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Innledning

Hvordan lages det ny musikk innen folkemusikksjangeren i dag? | denne
artikkelen vil vi undersgke hva som kjennetegner skapende praksiser
innen norsk folkemusikk, og forsgke & belyse de forutsetningene som
former slik praksis. Var empiri er i stor grad basert pa dybdeintervjuer med
et strategisk utvalg av aktivt skapende folkemusikere som er med & sette
musikalsk dagsorden pa feltet. Slike praksiser har i liten grad veert gjen-
stand for systematiske undersgkelser. At det tilsynelatende har foregatt
en revolusjon med tanke pé skapende virksomhet innen folkemusikksjan-
geren i senere tid, har ogsa veert en viktig motivasjon for & ga inn i mate-
rien. Sjangeren har tradisjonelt framstatt med en relativt konserverende
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ideologisk overbygning, men i lapet av de siste 30 arene har antall utevere
og utgivelser som presenterer nykomponert folkemusikk eller tradisjonell
musikk i nye innpakninger og arrangement, skt betydelig (Kolltveit, 2019
0g 2009; Omholt, 2018, s. 255-256). Oppseker man i dag en festival eller
en konsertscene for folkemusikk, er det vanlig & here repertoar som helt
eller i overveidende grad bestéar av nykomponert musikk, eksempelvis

i form av et bestillingsverk. Skapende praksiser i folkemusikken kan derfor
sies a ha fatt en helt ny rolle og betydning sett i kontrast til forholdene for
noen tiar tilbake, da folkemusikk presentert fra scenen i mye sterre grad
var tradisjonelt stoff med anonymt, kollektivt opphav.

Utviklingen i folkemusikkfeltet de siste tidrene har foregétt parallelt
med etableringen av og utviklingen innen hgyere utdanning i folkemusikk
og dertil med en betydelig grad av profesjonalisering. Folkemusikeren
har beveget seg fra frivillig til profesjonell sektor. Kulturforskeren Georg
Arnestad peker pa denne utviklingen allerede i 2001 (Arnestad, 2001,

s. 205). Et arbeidsmarked med et mangfold av festivaler, et nettverk av
lokale konsertscener og et utbygd kulturskolevesen danner sammen med
nye formidlings- og medieringsformer et langt sterre mulighetsrom for
yrkesutevelse né enn tidligere. Mange utevere er ogsé innlemmet i pro-
fesjonelle bransjeorganisasjoner péa tvers av sjangre, som for eksempel
TONO og Gramo. Den utgvende folkemusikeren i 2023 har med andre
ord flere inntektsgivende muligheter, flere plattformer, men ogsé flere rol-
ler enn tilfellet var for (jamfer Johansson & Berge, 2018, s. 218-219). Vilka-
rene er dermed vesentlig endret fra 1980-tallet og fram til i dag, &penbart
ogsa nar gjelder det & vaere en skapende musiker.

P& den andre siden har skapende praksiser alltid veert et aspekt
ved det & uteve folkemusikk. Ogsé med tanke pé bruk og viderefering
av tradisjonelt materiale, har uteving innen sjangeren alltid foregatt
innenfor fleksible rammer der personlig medskaping har veert innforstatt
som en viktig del av uttrykket. Dette henger sammen med synet pa det
tradisjonelle repertoaret som en kollektiv arv og pé tradisjonsuteveren
som medskaper av (eller i) det kollektive uttrykket. Rammene for varia-
sjon i tolkning og fremfering utgjer et mulighetsrom for den kreative
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uteveren. Musikalske elementer kan legges til og trekkes fra, bearbei-
des og utvikles innenfor dette sjangerspesifikke rammeverket (Myhren,
1993, s. 307; Versto, 1998, s. 93-94). Dermed innebzerer nyskaping ikke
nadvendigvis komponering av nytt materiale i konvensjonell forstand,
men kan ogséa beskrives som «variasjon, som springer ut av den enkel-
tes eller gruppens kreative impuls», for & l&ne en formulering fra Inter-
national Folk Music Councils forsgk pa & definere folkemusikk fra 1954
(Blom, 1993, s. 9).

Mange folkemusikkutgvere opp igjennom historien er kjent for & ha
komponert ny musikk. Selv om dette gjerne er fremhevet med positivt
fortegn, er det likevel ikke grunn til & hevde at disse - kanskje med unntak
av enkelte sentrale stilskapere pa midten av 1800-tallet - har en spesiell
status eller har fatt noen saerlig posisjon fremfor andre som har ord pa seg
for «bare» & ha viderefgrt speltradisjonen. Det & viderefore, det kollektive
tradisjonsmaterialet pa en solid og troverdig méte gjennom uteving og
oppleering, har med andre ord veert tilstrekkelig for & oppna status som
en fullgod utever av folkemusikk. Bevaringstanken har statt sentralt, for
mange mer sentralt enn ideer om nyskaping.

Disse historiske forholdene, sammen med beskrivelsen av utviklin-
gen de siste arene, aktualiserer dermed grunnleggende problemstillinger
omkring det utevende og skapende i dagens folkemusikalske landskap,
og vi har formulert fglgende forskningsspgrsmal:

Hva kjennetegner skapende praksiser blant folkemusikkutevere
i dag, og hvilke rammebetingelser har betydning for disse praksi-
sene?

Spegrsmalet rommer de praktiske og handverksmessige sidene ved ska-
pende praksiser, men ogsa etter hvilke idealer, med hvilken motivasjon og
innen hvilke kunstneriske, institusjonelle og skonomiske rammer praksi-
sene uteves. Basert pa vére analyser av intervjuene gnsker vi ogsa 4 lofte
blikket og diskutere noen mulige implikasjoner knyttet til vére funn.
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Teoretisk utgangspunkt og metodisk tilneerming

Det teoretiske utgangspunktet for studien er etnomusikologisk og prak-
sisteoretisk. Et sentralt premiss i etnomusikologisk teori er at forstaelser
av stil, estetikk, kreativitet, attribusjon og hva det vil si & skape, delvis er
spesifikke for bestemte sjangre og musikkulturer (Rice, 2017). Implika-
sjonen av dette for forskning pa skapende praksiser er at den bar sgke
innsikt i disse praksisene og tilherende musikkforstaelser pa den aktuelle
musikkulturens/sjangerens egne premisser. Et annet, kompletterende
teoretisk premiss er at estetisk praksis forstads som formende og konsti-
tuerende pa de begrepene, forstdelsene og idealene som igjen informerer
praksisen (Blacking, 1995; Feld, 1990; Fischer-Lichte, 2008; Schechner,
2003). Nar vi undersgker skapende praksiser med et slikt praksisteoretisk
utgangspunkt, er perspektivet derfor ikke begrenset til & avdekke hvilken
forstaelse som ligger til grunn for eller kommer til uttrykk gjennom prak-
sisen. Like viktig er hvordan de skapende prosessene er med pa & forme
forstaelsen av praksisen og dens resultater, og etter hvilke kriterier disse
skal vurderes. Det samme kan sies om den sterre diskursen rundt ska-
pende praksiser innen folkemusikkfeltet, det vil si at ogsa disse forstés
som konstituerende og som et nav i utviklingen av sjangeren.

Det valgte teoretiske rammeverket har metodologiske implikasjoner
og peker i retning av etnografiske metoder med fokus pa hvordan akte-
rene selv oppfatter og reflekterer over sin praksis og forutsetningene
for denne. Vi har derfor valgt & gjere dybdeintervjuer med syv ledende
folkemusikere som har komponering av ny musikk som en vesentlig del av
sitt virke. Dette gir innsyn i sentrale dimensjoner hva angéar de formative
prosessene som kjennetegner skapende praksiser innen folkemusikken.
Utvalget er strategisk (Wengraf, 2001) og representerer en gnsket bredde
innen bakgrunn, alder, kjgnn, geografisk tilknytning, type utdanning,
instrument og ikke minst pa hvilken mate musikerne jobber med folke-
musikken:
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N Tabell1 Vére informanter, syv skapende folkemusikere.

Navn: Fodt ar: :':::Ir;:;\somré de:? Instrument:

Anders Erik Roine 1971 Valdres l\/.lunnharp.e, langeleik,
gitar, hardingfele

Jorun Marie Kvernberg 1979 Romsdal Fele, hardingfele, vokal

@yonn Groven Myhren 1969 Telemark Vokal, lyre

Per Anders Buen Garnés 1980  Telemark Hardingfele

Rasmus Kjorstad 1996 Gudbrandsdalen Fele, langeleik

Susanne Lundeng 1969 Salten, Lofoten Fele, vokal

Benedicte Maurseth 1983 Hardanger Hardingfele, vokal

De semistrukturerte intervjuene fokuserte pa bade konkrete arbeids-
metoder og kontekstuelle faktorer som informantene opplever at pavirker
den skapende praksisen deres. Intervjuene, pa ca. en times varighet, ble
dokumentert med lydopptak og i etterkant transkribert. | tillegg er empi-
rien supplert med opptak av en paneldebatt under Rauland internasjonale
vinterfestival i februar 2022, der panelet besto av fire unge, skapende
folkemusikere (Hans P. Kjorstad , f. 1993, og medlemmene i gruppa
«/Evestaden»: Kenneth Lien, f. 1992, Eir Vatn Strem, f. 1997, og Levina

Storékern, £.1998).

Om ikke utvalget er representativt for folkemusikkfeltet som hel-
het, mener vi likevel at vi far fram en god balanse mellom gnsket om & ga
i dybden pé informantenes erfaringer og refleksjoner, og det & sikre en

nedvendig bredde av perspektiver.

9  Forstas som regionen som primaert reflekteres nar uteveren star fram med tradisjonelt

materiale.

75


https://open.spotify.com/artist/24eTNIGpFCc5aHE8cxp02v?si=54464fc4ce4d4b30
https://www.jorunkvernberg.com/
https://open.spotify.com/artist/0SeXXmFow13WNHCwgzrXWK
http://www.peranders.no/
https://open.spotify.com/artist/2AVFDc5QWFDRGrWPK38l7q?si=cc2b8edf386f4d14
http://www.susannelundeng.no/
https://www.maurseth.net/

Nar musikken tek form

| den kommende presentasjonen vil vi fokusere pa hvordan vare
informanter lager ny musikk, og hvilke typer og former for ny musikk som
blir laget. Basert pa analysen av vart materiale har vi valgt & strukturere
empirien fra intervjuene om ulike dimensjoner og forstaelser av skapende
praksiser i fire ulike kategorier. Med noen justeringer har vi tatt utgangs-
punkt i den svenske folkemusikkforskeren Ingrid Akessons studier for
& finne «ett redskap for att studera kreativitet i s.k. folklig kultur, dér den
re-kreativa, dvs. ater- och omskapande, aspekten ar betydelsefull och en
viktig grund for nyskapandet». (Akesson, 2008, s. 52). Hun deler proses-
sene inn i gjenskapende («aterskapande» pa svensk), omskapende og
nyskapende (Akesson, 2008, s. 51-53). Mens Akesson «syftar pa sadana
forhallningsséatt som bygger pa grundldggande kdnnedom om material
och stildrag m.m.», har vi en bredere tilneerming som gjer det ngdven-
dig a etablere en ytterligere nyansering i var analytiske kategorisering
av empirien. Vi har derfor valgt & dele kategorien nyskapende i to, og vi
utvider ogsé kategorien omskapende til ogsé & omfatte all arrangering av
folkemusikk. Vi forskyver og omdefinerer dermed kategoriene litt i forhold
til Akessons utgangspunkt:

1. Gjenskaping og forming: & forme tradisjonell musikk til sitt eget
uttrykk / sin egen form.

2. Omskaping og arrangering: & bevisst endre og arrangere folke-
musikk, inkluderer alle former for arrangering og omforming av
folkemusikk.

3. Nyskaping i folkemusikk: & komponere ny musikk i sjangeren med
utgangspunkt i sjangeren sitt uttrykk og stilideal.

4. Nyskaping rundt folkemusikk: & bruke folkemusikalske elementer,
i stgrre eller mindre grad, for & lage ny musikk.

Om vi overferer kategoriene ovenfor inn i en visuell modell, kan hele feltet
med nyskapende folkemusikk se slik ut:
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Gjenskapning Omskapning

og forming og arragering

Nyskapning Nyskapning
i folkemusikk rundt folkemusikk

72 Figurl Nyskapende folkemusikk som felt.

Vare kategorier er primeert analytiske. Vi bruker dem som verktey for

& beskrive og nyansere et mangfold i skapende praksiser i folkemusikken.
Det er ogsa viktig & papeke at denne inndelingen ikke er en kvalitativ ran-
gering, men et forsgk pé & systematisere materialet for deretter & kunne
presentere og belyse vare funn gjennom dette. Kategoriene kan ikke ses
pa som statiske, og grenseforhandlingene mellom de ulike kategoriene er
en stadig padgéende, levende prosess. For informantene er grensene mel-
lom ulike prosesser flytende og varierende. Alle har erfaring fra, og mange
av dem arbeider, slik vi tolker det, i starre eller mindre grad innenfor alle de
kategoriene som vi organiserer analysene ut ifra. Kategoriene har séledes
ikke veert et kriterium for utvalget av informanter.

Presentasjonen og analysen av vare funn er strukturert pa felgende
maéte: Som et utgangspunkt og som kontekst for den videre analysen er
det ngdvendig a ferst si noe om informantenes motivasjon for a skape,
hvordan musikalske ideer oppstér, og hvordan informantene tar disse
videre. Med dette som bakteppe ser vi s naermere pa ulike dimensjoner
av skapende praksiser i lys av de fire kategoriene i var analysemodell.
Deretter lofter vi blikket over pa kontekstuelle faktorer som betinger de
skapende praksiser som informantene representerer. Dette inkluderer
hvilke forventninger informantene opplever fra ulike miljger, malgrupper
og statteordninger, hvordan tradisjonen forstas som et skapende rom,
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men ogsa som en begrensende faktor for skapende praksis, og hvordan
gkonomiske rammebetingelser i et alt mer profesjonalisert folkemusikkfelt
legger faringer for hvilken slags musikk som lages. Teksten beveger seg
dermed fra et analytisk blikk pa hva de ulike skapende prosessene er, og
hvordan de kan forstas, til en diskusjon rundt hvorfor man lager ny musikk,
og hvilke faktorer som pavirker hvilken musikk som blir laget.

Motivasjon og idéfase

Mange av informantene forteller om en sterk indre drivkraft i det ska-
pende arbeidet, der man rett og slett ikke kan la veere & lage ny musikk:

Men som sagt sé er jo ikke dette noe som jeg egentlig driver med
(ler). Det er bare at jeg ikke har klart & la veere. (Per Anders)

Da jeg farst hadde begynt, var det litt som & ta bort demningenien
elv. Det forlgste noe i meg som jeg ikke hadde hatt mot til tidligere.
Men da anledningen ferst kom, s& satte det i gang noe som feltes
naturlig, og som egentlig var en uunnvzerlig del av meg som utaever.
(Benedicte)

Den tydelige indre drivkraften gjer at de fleste informantene lager musikk
uavhengig om det fins en bestilling eller et publikum. Hos flere informan-
ter blir idéfasen beskrevet som fri og rammelgs og at musikken oppstar
naermest utenfor deres egen kontroll og i situasjoner der de i utgangs-
punktet ikke tenker pa & lage musikk:

Det er jo i bilen og overalt egentlig. Hvor som helst. [...] Sara
Marielle Gaup [...] sa, nér folk spurte henne hvordan hun lagde de
joikene: «Jeg lager dem ikke - jeg fanger dem». S da méa du bare
vaere mer oppmerksom [...] og veere vaken. (Anders)
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Vanligvis s& kommer det bare et eller anna tema dettende i hodet
pé meg, og sé ma jeg liksom bare fa det ut. Jeg far ikke fred for jeg
far det ferdig. [...] Sa jeg greier ikke & drive med andre ting hvis jeg
farst begynner. Det er egentlig ei mare, faktisk. [...] Ja, hodet blir
helt fylt opp av det. (Per Anders)

Ogsa er det de oyeblikka akkurat nér du sovnerinn. [...] Da har jeg
ogsa blitt kiempeflink & notere ned. Det er sikkert bevisst det at du
erigang, altsa at du kobler ut den korrigerende hjernehalvdelen, og
sé er du enten pa reise eller at hjernen din ... Da far du fritt spillerom
til kreativitet. Og det er fint. (Susanne)

| vare funn ser vi at den forste fasen av den skapende prosessen varierer
med tanke pé arbeidsform, graden av bevissthet til det skapende arbeidet
og hvordan ulike typer av rammer legger fgringer pa prosessen. Anders
beskriver situasjonen som en delvis improviserende prosess:

Jeg er oppmerksom pa at jeg spiller feil [...], og klarer & spinne
videre pa feilen med en gang pa en mate. [...] hvis jeg ever péa noe
da, og sa kommer du ut av det eller [...] finner pa mye greier med

a spille feil, da [...] ogs& kommer man litt ut av det og sé: Ojsann!
Det var noe! [...] Det kan vaere bare et riff eller et tak som jeg spiller
pa i to minutter [...]. Det er sméa ting som jeg improviserer rundt.
(Anders)

A ha et definert musikalsk rammeverk som man setter selv, eller & fa noen
eksterne fgringer, eksempelvis i form av en bestilling, vil styre prosessen.
De fleste av informantene har fatt konkrete bestillinger pd musikkverk

i sterre format fra festivaler eller andre arrangerer. Nar det gjelder selv-
valgte rammer som strukturerer den skapende prosessen, nevner @yonn
at hun er «veldig opptatt av & sette stramme rammer>» bade for seg selv og
eventuelt sine medmusikere. Dette kan inkludere et bestemt kunstnerisk
utgangspunkt («for eksempel et diktverk eller en vise»), format (inkludert
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lengde) eller hvilke instrumenter som brukes, og hvordan disse er stemt.
Susanne identifiserer de selvvalgte rammene og begrensningene som «et
grunnsprak» og «en slags database» med fraseringer og rytmiske figurer
- «alle de grunnstrukturene i seerlig det eldste slattematerialet»: «Jeg har
alltid laga sénne begrensninger, med at det er det spraket jeg skal bruke
pa en eller anna mate. Men jeg har ganske mange friheter ellers».

Vi finner at lydopptak og gehersbasert musikalsk kommunikasjon
ofte er foretrukket uavhengig av om informanten kan noter eller ikke. Det
er ikke en selvfglge at en folkemusiker kan noter, siden sjangeren bygger
pa gehgrbaserte arbeidsmetoder bade i innlzering og i videre arbeid med
utvikling og forming og senere komponering. Susanne og Jorun Marie er
de eneste som oppgir at de aktivt bruker noter bade i idéfasen og i arbei-
det videre med arrangering og formidling til medmusikanter for videre
arbeid, ofte i kombinasjon med opptak.

Vi vil na ta utgangspunkt i var analysemodell og g naermere inn pa
ulike dimensjoner av skapende praksiser i folkemusikken, slik de framstar
i intervjumaterialet.

1 Gjenskaping og forming

Prosessen med a forme tradisjonell musikk til sitt eget uttrykk, altsa
kategorien gjenskaping og forming, framstar som en integrert del av
traderingsprosessen for mange folkemusikere. | andre sjangre bruker man
gjerne begrepet interpretasjon, som refererer til forstéelsen av et musikk-
verk og hvordan denne kommer til uttrykk gjennom fremfarelsen av ver-
ket. Som Holmgren (2020, s. 106) uttrykker det: «<Musical interpretation

is the process of selection and application of performance choices on a
composition». Denne definisjonen stemmer bare delvis med tradisjons-
musikk, hvor det ofte ikke finnes en kjent komponist eller opphavsmann,
og hvor det heller ikke uten videre foreligger noen bestemt original- eller
referanseversjon som gjeres til gjenstand for tolkning. Fraveeret av et
konkret opphav pavirker rammene for tolking og graden av personlig frihet
i utformingen av musikken, men det innebaerer ogsa at det ligger et uuttalt
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skapende element i tolkningen som sadan. Johansson (2017, s. 27) bruker
begrepet versioning (i kontrast til cover eller interpretasjon) for & belyse
dette kreative mulighetsrommet: «the notion of versioning as a creative,
innovative undertaking is tightly interconnected with the conception

of musical materials as open to revision: a tune is never finalised and is
continuously reshaped through ever-new interpretations». For mange
folkemusikere er nok denne dimensjonen av skapende praksis sa selvfgl-
gelig til stede at den hverken trenger & gjores eksplisitt eller i det hele tatt
bli sett pa som en aktiv nyskapende prosess. Men den blir ogsa nevnt av
informantene (se ogsa sitater i neste avsnitt):

Og sé har andre spelemenn kanskije lagt til noe eller forma litt om pa
deti en eller annen grad, og det har jeg gjort sé lenge jeg kan huske,
bade bevisst og ubevisst. (Benedicte)

Til tider kan graden av variasjon og improvisasjon veere sé stor at man like
gjerne kunne ha definert prosessen inn under nyskaping eller komposi-
sjon. Men for informantene er dette en del av tradisjonen og handverket.
Det er ogsa noe som indirekte blir anerkjent som en skapende handling
som krever sine bestemte kunstneriske ferdigheter: «Det er et h&ndverk
som egentlig er like vanskelig [og] krever like mye musikalitet for & gjere
det bra, som for & gjere en hvilken som helst ny melodi». (Anders)

Per Anders skiller mellom det & «bygge ut en slétt», der man bevisst
lager og legger til noe vesentlig nytt til den opprinnelige slatten (og der-
med beveger seg over i kategorien omskaping og arrangering), og det
a spille fritt og improviserende i tradisjonen, nér han svarer: «Jeg har jo
ikke bygd ut noe gammelt slik veldig, anna enn kanskje lagt til et tak eller
to liksom, sdnn sma variasjoner». Her er det altsa delvis hvor mye som
er nytt, som er avgjerende. Det & variere og legge til et tak™ ser han ikke
pa som & «bygge ut» musikken. Han ser heller ikke pa variasjon i en mer

10 Motiv, frase, musikalsk setning.
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avansert form som & lage noe nytt, selv om samme slatt blir spilt ulikt hver
gang. Her beskriver han hvordan han opplever sin tradisjon som veldig fri
og variert, nesten som en labyrint eller en sti som blir til mens man gér:

Du vet aldri helt hvor [...] du havner hen med det, for det er s
mange forskjellige veier & ga. Og tar du den Igypa, sé er det en del
veier du ikke kommer innpé igjen pa en méte, sé den tradisjonen er
jo veldig slik fri. Fjellrosa for eksempel, [jeg] spiller aldri den likt to
ganger, jeg veit ikke hvordan jeg skulle gjort det. (Per Anders)

Kategorien gjenskaping og forming har altsa flere aspekter - bade det

& kunne legge til personlige detaljer og det & kunne forholde seg til musik-
ken som noe plastisk som kan formes pa nytt hver gang den fremferes.
Disse formene for skapende praksis foregar pa et detaljnivéd som krever
dyp sjangerkunnskap for & oppfatte og verdsette, og det er ogsé blant
folkemusikere en uklar grense mellom hva som blir sett pa som & skape
noe nytt, og hva som faller under selve utgvingen (i dette tilfellet & forme
en slatt i ayeblikket).

2 Omskaping og arrangering

Kategorien omskaping og arrangering refererer til ulike bearbeidinger av
eksisterende materiale. Dette inkluderer arrangering i trdd med etablerte
stiler og retninger innen folkemusikksjangeren, men ogsé arrangering/
omarbeiding for blant annet kor, korps, orkester, band, ulike tverrfaglige
kunstneriske konstellasjoner og nye instrumenteringer, hvor andre sjan-
gres estetikk kan veere et vesentlig element. Ogsa i denne kategorien er
det glidende overganger bade til nykomponering og til gjenskaping. Men
fellesnevneren her er at man tar utgangspunkt i en tradisjonell Iat som skal
arrangeres, bevisst omformes eller kombineres med noe annet.

Mange av vare informanter er opptatt av a finne mater & arran-
gere musikken pa som stemmer med deres egen oppfatning av
sjangerens estetikk. Det hgrer til denne problemstillingen at mye av
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tradisjonsmusikkens melodimateriale ikke er basert pa en akkordprogre-
sjon, og/eller at musikken ikke kan systematiseres gjennom konvensjo-
nelle taktarter eller skalaer. | stedet fungerer lengre eller kortere melodiske
fraser som varieres, som bzerende elementer, samt at rytmiske fraser og
asymmetriske taktarter, eller fraveer av taktartsystematikk i musikken, er
med & forme grunnstrukturen i musikkens organisering:

De sma nivaene av rytmikk som ikke handler om en, to, tre, fire ... alt
som ligger igjen mellom [...], s&nne ting syns jeg er veldig verdifullt
afa med, og det, jeg sier ikke at jeg far det til nedvendigvis, men jeg
eri hvert fall oppmerksom pa det 4 ikke liksom sla i hel det som er
fint - prever a viderefare det. (Jyonn)

Bevisstheten om musikkens egenart handler ogsé om & ta eierskap
i arrangeringsprosessen:

Jeg vil veere med 4 skape, jeg vil ikke vaere en som bare skal vaere
en rekvisitt, eller en sdnn som kommer med musikalske sitat [...]
som andre kan lage mening ut ifra og pusle til. Jeg vil selv vaere
med og forme, for det er jo en stor del av det hele. [...] S& kan jeg
komme som folkemusiker, med mine ideal i bunn, i stedet for, sdnn
som det har veert tradisjonelt, at det er en klassisk komponist som
henter folkemusikken inn i den klassiske verden. Sa er det veldig
kjekt at jeg kan gé andre veien da, sa kan jeg plukke fra klassisk
sjanger liksom, s& er det folkemusikken som har lov & ha bunn og
basis. (Jorun Marie)

Situasjonen som det her refereres til, hvor folkemusikeren reduseres til

a levere ramateriale som musikere og komponister fra andre sjangre bear-
beider, har lange historiske retter (Havéag, 1997), og har mest sannsynlig
veert med pa & forme forstéelsen av hva arrangering av folkemusikk er og
kan veere. Med dette som kontekst er det verdt & merke seg at vi kan ane
en frustrasjon eller mindreverdighetsfelelse hos flere av informantene nar
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vi snakker om temaet arrangering, som om arrangering av egen musikk
handler om noe pa utsiden av den musikken de driver med. Susanne
mener arrangering er hennes svakeste side: «Ja, noe kan jeg gjere, men
det er jo kanskje min svakeste side. Jeg har ikke nok kunnskap om det.
Og jeg er ikke god nok». Mens Benedicte sier hun er avhengig av gode
medmusikere: «Det blir en slags kollektiv utarbeiding av musikken nar

en jobber med gode skapende musikere. Det er noe jeg foretrekker, noe
jeg er helt avhengig av. Jeg har ikke behov for a styre hele den skapende
prosessen, men liker & utvikle den i fellesskap>. Benedicte forteller videre
at hun har s& langt best erfaring med & minimere det musikalske innholdet
i samarbeidsprosjekt med flere musikere:

Et enkelt tema kan i mange sammenhenger lettere forlase mer
musikk for medspillerne enn om jeg presenterer en mer tett, formrik
slatt. Om jeg har brukt slatteformen fullt ut i samspill, har det gjerne
fungert best om medspillerne gjer noe pa tvers, noe som kontra-
sterer. Kanskje fordi en inngdende innsikt i slattemusikken ikke er
der i utgangspunktet, da de fleste medspillere kommer fra andre
sjangre. (Benedicte)

Konsekvensen av a overlate arrangeringa av musikken til andre med en
anna type skolering, er altsa ikke helt uproblematisk fra informantenes
perspektiv:

Sa er det veldig mange elementer som ikke blir tatt med. Altsa
klangideal eller ornamentikk eller rytmisk driv eller ... [De tenker:]
«Hvordan kan man akkordlegge den mest mulig spennende?» Og
sa gar man glipp av sa mye da. (Jorun Marie)

Jeg syns at det er sa mye verdifullt som ikke er harmonisk da, sa jeg

strever ikke etter tusen harmonier. Jeg stoler pa at det melodiske
og fraseringer og det rytmiske, at det er sa mye der, raffinement
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som nesten ofte kan bli gdelagt hvis man har for mange [harmo-
nier]. (dyonn)

Per Anders beskriver, i en lattermild tone, en situasjon der hans musikal-
ske estetikk og grunnleggende stilfglelse for samklanger forankret i slatte-
spelet kolliderte med andre musikeres harmoniske estetikk:

Den ene tonen, den ville han at jeg skulle forandre pa, men det
harer liksom ikke jeg, for jeg er ikke vant til & tenke slik. Nar man
spiller fele sé er det jo ofte noen dissonanser som pa en mate bare
er toffe liksom. (Per Anders)

Oppsummert framstar omskaping og arrangering som en dimensjon

av det skapende arbeidet, hvor andre sjangres konvensjoner har sterk
innflytelse, og hvor andre musikere gjerne tar seg av arrangeringen. Men
det er ogsa utsagn som viser et behov for & reforhandle og ta kontroll over
arbeidet med omskaping og arrangering basert pa kunnskap om sjange-
rens harmoniske og rytmiske estetikk.

3 Nyskaping i folkemusikk

Nyskaping innebaerer her musikk som er helt nylaget, noe som delvis
sammenfaller med Akessons kategori nyskapande. Men vi definerer

altsé arrangering, bearbeidelse og omskaping av folkemusikk inn under
kategori to, omskaping og arrangering. Dermed star vi igjen med punk-
tet & «skapa nya melodier och/eller texter pa den traditionella musikens
(och lyrikens) grund och inom ett folkmusikaliskt idiom» (Akesson, 2007,
s. 53). Dette definerer vi som kategorien nyskaping i folkemusikk. Men

vi har ogsa behov for en kategori som inkluderer musikk der intensjonen
ikke ngdvendigvis er & skape musikk «inom ett folkmusikalskt idiom», men
hvor det like fullt er elementer av folkemusikk, derav den fjerde kategorien,
nyskaping rundt folkemusikk, som omtales nedenfor.
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| nyskaping i folkemusikk skapes ny musikk med utgangspunkt
i sjangerens uttrykk og stilideal, noe som krever grundig sjangerkunnskap,
ogsa hos lytteren, dersom man skal kunne vurdere kvaliteten pa arbeidet
(jamfer Danielsen, 2016, s. 114). Innen folkemusikk fremholdes det i tillegg
ofte at nye slatter ikke ngdvendigvis er tenkt & bli gjenkjent som noe nytt
som skiller seg veldig ut, men at de i stedet kan gé inn i fellesrepertoaret
og bli en del av tradisjonen pa sikt (McCann, 2001). < Mange av de slat-
tene tror jeg du ville tenkt var gammelt tradisjonsmateriale hvis det ikke
sto mitt navn bak», sier Benedicte om noen av sine komposisjoner. For
lyttere uten god kunnskap om sjangeren kan det veere vanskelig, eller
umulig, & here at dette er nykomponert musikk.

Det er & lage noe som hgres ut som om det er gammelt, ja, det er jo
en kunst. S jeg har jo drivi og testa pa folk, spelt et eller anna, og
s& hart hva de har sagt, og sa kanskje bruka det. Hvis en da: «Aja,
det er du som har laga den>. Da er det kanskje for tydelig. (Rasmus)

Rasmus bruker her publikum helt bevisst som kontrollgruppe for a sjekke
om den nye musikken hans hgres ut som en tradisjonell slatt.

Ikke alle informantene skiller tydelig mellom det & jobbe med gjen-
skaping (var kategori gjenskaping og forming) og det & skape noe helt
nytt: «Det er jo samme handverket det, tenker jeg. Men du mé jo da
komme pa den lille kjernestrofa som har det i seg at den kan dele seg opp
og bli til mer». (Anders)

Flere informanter trekker ogsa fram at oppbyggingen av musikken,
med fokus péa den sterke, selvstendige melodilinja eller <kjernestrofa»,
krever en annen tilnaerming, kunnskap og arbeidsprosess enn for eksem-
pel & bygge opp et arrangement. Jorun Marie formulerer det slik:

Og det er en annen type ovelse, for da mé du virkelig ha en melodi
som er sa utrolig sterk at den téler at alt er skrella vekk, og at det
bare er det som skjer. Men det er jo slik all slattemusikk er, som har
overlevd, at den har sénne typer kvaliteter da. (Jorun Marie)
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Hun viser samtidig til en bestemt type formativ prosess: «Sann kverning,
det tror jeg er en veldig nyttig prosess, sitte og stulle og kna og styre pa
med en sann liten idé, lenge».

@yonn uttrykker at det er umulig for en enkelt folkemusiker & gjen-
skape den tradisjonelle skapelsesprosessen som gjennom generasjoner
har formet musikken til det den eri dag:

A prove 4 lage en slatt som er bedre enn en slatt, hvis du skjon-
ner hva jeg mener, det er veldig vanskelig fordi det er et eller annet
med tradisjonsoverfering som er bare helt fantastisk! Som foredler
i gode tradisjonslinjer, som du ikke har sjans & oppnéa som en enkelt
stakkars liten [latter] person. (Jyonn)

Utfordringen med & lage ny musikk i tradisjonell stil blir her satt i sam-
menheng med tanken om at den nye musikken ikke far gjennomgatt
prosessen med tradering og foredling i fellesskapet gjennom generasjo-
ner. Denne prosessen tar tid, den forutsetter bidrag og innspill fra flere
eller mange utgvere, og den er derfor ikke mulig & gjenskape for en enkelt
komponist. En av paneldeltakerne pa seminaret vi arrangerte om dette
temaet i februar 2022, Kenneth Lien, svarte slik da han ble spurt om han
har prevd & lage ny musikk i tradisjonell stil:

[Dlet er jo ikke sann at veldig mye av det tradisjonelle materialet er
komponert av en person. Det har jo pa en méate vokst seg fram da.
Sprunget ut av en kultur. Og det & da skulle liksom preve & bare
ha fullstendig oversikt over alle disse elementene som utgjer da
det som har vokst seg fram over tid, og preve & liksom bare lage
det. Det er jo en enorm utfordring, vil jeg si. De feerreste far det til.
(K. Lien, seminar Rauland 18. februar 2022)
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4 Nyskaping rundt folkemusikk

| kategorien nyskaping rundt folkemusikk brukes ogsé elementer fra folke-
musikk til nyskaping, men intensjonene kan variere stort nar det kommer
til i hvor stor grad man @nsker at sluttproduktet skal veere prega av folke-
musikalsk estetikk og stilideal. | likhet med forrige kategori, nyskaping

i folkemusikk, kan det kreve dyp sjangerkunnskap bade hos skaperen og
lytteren for & forsta fullt ut hva nyskapingen innebzerer:

Jeg har folt at folk faktisk ikke har sett hva jeg gjer med ... hvor mye
jeg jobber med grunnstrukturene i min tradisjon, da. At jeg henter
elementer ifra tradisjonen. Og hvor mye den er forankra i ryggmar-
gen for alt jeg gjer. For man harer kanskje ikke det? For det er jo
omfattende. Det er jo komplisert & gé inn i det. Og du skal jo ogsa
kunne ganske mye om utgangspunktet mitt og den tradisjonen for
& here det. (Susanne)

Men denne kategorien inkluderer ogsa prosjekter der sjangerkunnskap
ikke er nadvendig, hverken hos skaperen eller hos lytteren, hvor utgangs-
punktet ikke er folkemusikksjangeren, men der man bruker «klangen» eller
«fargen» av folkemusikk som musikalsk krydder:

At det klinger som folkemusikk. | dag er det veldig mange som [...]
bare at du bruker hardingfela, eller den fargen av folkemusikk inn

i musikken, sa blir det folkemusikk. Det gjelder veldig mange det.
[At man] bruker det bare som folkemusikalsk farge inn i ellers ting
som er mere country-musikk? Eller vise- eller country-sjanger da.
Og sé fargelegger de det med folkemusikalske elementer. Og det
foler jeg er sé langt unna det jeg jobber med. Jeg gjer kanskje det
motsatte. (Susanne)

Det kan virke som at bade Susanne og flere av de andre informantene
ikke kjenner seg hjemme i denne maten & lage eller bruke folkemusikk p3,
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og at det oppfattes som noe som noen andre enn folkemusikere driver
med. Samtidig er det tydelig at de fleste av vare informanter lager musikk
som ikke kan plasseres i kategorien nyskaping i folkemusikk, men som like
fullt tar i bruk eller tar utgangspunkt i ulike elementer fra folkemusikken,
inkludert melodimateriale, rytmiske strukturer, form- og variasjonsprinsipp
og klangidealer. Vi har ogsé sett eksempel pa prosesser som starter med
arbeid med tradisjonelt materiale, men som ender opp med nyskaping

i et mye starre format. Kategorien nyskaping rundt folkemusikk har derfor
stor variasjonsbredde og mange fasetter. Det er viktig & understreke at
den musikalske skapelsesprosessen ofte beveger seg semlgst mellom de
ulike kategoriene for skaping, slik Rasmus snakker om i forbindelse med
ett av sine samspillsprosjekt:

Vi har aldri prata om noen slike grenser ... egentlig [...], og at det
foles jo veldig naturlig, egentlig, veldig fint og veldig slik inspi-
rasjons ... Det har aldri veert stoppa i en prosess med at nei ng,

der ... dette funker, eller ... det kan jo vaere mer slik ... det her funker
ikke, liksom ... rent musikalsk, liksom, men ... nei. (Rasmus)

Parallelt med en stor &penhet for & bruke og lage folkemusikk pa nye
maéter finner vi blant informantene ogsa bevissthet om at musikken ikke
automatisk er av god kvalitet bare fordi den er ny. @yonn etterlyser for
eksempel en grundigere kunnskap om sjangeren og handverket far man
begynner & lage ny musikk:

En del av den nyskapte folkemusikken, som jeg far med meg, at
man liksom gdelegger litt for seg selv da. [...] Kanskje vi ikke har
stor nok selvtillit pa at den musikken vi kommer fra, er fantastisk lis-
som. S& m& man begynne blande inn andre triks fra andre sjangre,

i stedet for & prove a grave liksom. (@yonn)
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«Er ikke den gamle musikken god nok for deg?»

S4a langt har vi omtalt motivasjon, hvordan ulike musikalske ideer kan
oppstd, og hvordan informantene jobber med & ta ideene videre. Videre
har vi beskrevet de ulike dimensjonene av skapende arbeid med utgangs-
punkt i var modell med fire kategorier. For vi tar fatt pa diskusjonen, er det
nedvendig & se litt mer pa de forventningene som de skapende folkemusi-
kerne mgter, og pa de gkonomiske rammebetingelsene.

Som tidligere beskrevet er den skapende prosessen gjerne moti-
vert av en indre drivkraft. Men hvilke forventninger til &8 skape ny musikk
opplever egentlig informantene utenfra? Om vi forst ser pa den mer
tradisjonsfokuserte delen av folkemusikkmiljget, med kappleikene som
en av hovedarenaene for fremfaring av musikk, sé opplever nesten ingen
av informantene noen forventninger derifra. Snarere tvert imot, det kan
i noen sammenhenger naermest framsté som at det er noe mistenkelig ved
& skulle ville lage nye slatter:

Jeg har opplevd enkelte uttrykke skepsis da jeg begynte & kompo-
nere ny folkemusikk, og fatt sparsmal som: «Er ikke den gamle slat-
temusikken god nok for deg?» Jeg har ogsa opplevd mistanke om
at motivet for & lage ny folkemusikk er for & fa inntekter fra TONO.
(Benedicte)

Ogsé der hvor det er en positiv holdning til nykomponerte slatter, finner
vi at noen av informantene er forsiktige med a fremfere og fronte denne
musikken:

Jeg merker jo sjel at jeg veldig sjelden bruker egne slatter pa kon-
sertene mine, da. S& det er jo en eller anna beskjedenhet som ligger
langt bak der, som sikkert de fleste sliter med. Men & i det heile tatt
lage en slatt er jo litt frekt nesten, veit du. (Per Anders)
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Det er ikke ofte jeg spiller det, og [forventer] absolutt ikke at det blir
en del av noe repertoar. Men jeg syns at dersom en kan lage slatter
og sanger i tradisjonell stil, s& bar man absolutt gjore det. Det er
veldig bra for tradisjonen & fa nye later. (Rasmus)

Jeg har heller ikke liksom aktivt leert bort egne slatter til folk, for
det at det skal bli spilt videre. Jeg veit ikke ... jeg vil heller lzere dem
gamle slatter. (Rasmus)

Her finner vi en neermest unnskyldende holdning til eget skapende arbeid
og en tilsvarende stor respekt for det eksisterende tradisjonelle materialet.
I tillegg er de musikalske konvensjonene for nylaga slatter gjerne veldig
spesialiserte, uten at dette nadvendigvis oppleves som noe negativt.
Anders forteller leende om milje med dyrking av solo slattespel pa har-
dingfele, som han selv ogsé er en del av og setter stor pris pa:

Du kan komme med en ny slatt, men du kan ikke komme med en
ny slatt som er helt sdnn rar og speisa og som drar ut pa viddene,
tonalt eller harmonisk rar i forhold til trad. [...] S& der kjenner jeg at
der har du ingen forventninger da. Rundt det bordet. (tullestemme)
«Har du laga noen nye slatter i det siste, Anders?> (latter) Heh, det
spgrsmalet kommer ikke altsal! (latter) (Anders)

Det er ogsa interessant & notere at bade anerkjennelsen av nylaga slatte-
musikk og verdien av den skapende innsatsen for komponisten gjerne
knyttes til at slattene blir tatt i bruk av kollegaer i miljget (noe som ikke
nedvendigvis innebeerer offentlig fremfering) og dermed blir tatt opp

i tradisjonen:

[Jan Beitohaugen Granli] ogsa har jo faktisk leert seg mange av
mine slatter da, og det syns jeg er veldig koselig nér det skjer da,
at slike spelemenn begynner & ta dem i bruk. Og Ottar [K&sa] og
Alexander [Aga Reynstrand] har spilt flere av dem ogsé. Lars Ingar
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[Meyer Fjeld] ogs3, sa det er jo liksom, da feler jeg at det er verdt
noe, liksom. (Per Anders)"

Mens det tradisjonelle kappleikmiljget ofte ikke forventer nye komposisjo-
ner i det hele tatt, sé er forventningene absolutt til stede fra det organi-
serte kunstlivet, med festivaler, bransjen og stetteordningene, og i mate
med andre sjangre. Anders er inne pa at forventningen om nyskaping fra
festivalene ikke bare gjelder selve musikken, men ogsa hvem som spiller
sammen: «De vil jo gjerne ha nye ting [...]. Sette sammen folk og sant. Det
er jo litt s&nn at [...] de som driver festivalene, vil jo gjerne koble sammen
noe som blir en suksess». Benedicte opplever det som en dobbel forvent-
ning & skulle veere bade tradisjonsbaerer og samtidig nyskapende:

Hvis ikke begge deler ligger naturlig til deg, sé kan det skape
utfordringer i den tida vi lever i né - iallfall om gnsket er & veere
musiker pa heltid. De som kanskje forventer nyskaping mest, er ofte
fra andre miljger enn folkemusikkmiljget. Ogsa institusjoner, som
Norsk Kulturrdd med flere. (Benedicte)

Ogsa Per Anders omtaler det som oppleves som en generell forventning
om & skape noe nytt: «Folk som pa en mate ikke er sé inne i slattemusik-
ken, de syns vel kanskje det er rart at man bare spiller gammelt, da. Og da
er jeg jo veldig glad at jeg kan svare: Ja, jeg lager nye slétter ogsa. For det
er liksom ... da kan de ikke ta meg pé det (ler)>.

«Sa ma vi ogsa fa lov til & leve»

Det er pafallende hvordan andelen nykomponert musikk i folkemusikk-
sjangeren har gkt de seneste arene, og at dette sammenfaller med en

11 Per Anders nevner her fire av vare mest profilerte utevere pa hardingfele.
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tilsvarende gkning i antallet profesjonelle folkemusikere. Lite tyder pa at
folkemusikerens skaperbehov plutselig har blitt mye starre av seg sely,
eller at det utelukkende handler om et tidligere undertrykt behov som
endelig har fatt fritt spillerom. Man ber ogsa se dette i sammenheng med
de gkonomiske rammebetingelsene:

Det er kanskje synd & si det, men skulle jeg bare spilt springar

og rull fra Granvin, solo, og kunne levd av det, matte jeg tilbake til
1800-tallet. Men né er det ikke mulig & leve av & bare gjore det. Sa
jeg tenker at jeg har pa en méte flaks, at jeg oppriktig liker og tren-
ger & lage ny musikk i tillegg. (Benedicte)

Vi spurte ogsa informantene om hvilke erfaringer de har med de offentlige
stotteordningene og vederlagsordningene for musikk. Synes de at ordnin-
gene er relevante i deres kunstneriske virke og er godt tilpassa sjangeren,
eller er det noe de savner?

Vi driver og planlegger ei danseforestilling nd med meg og noen
til. Da tenkte jeg at det skal veaere kun springleik. Og da skal jeg
bare bruke trad ting og lage liksom ei sammenhengende kule da,
eller springleikkule. Og det er slik: <Hvor skal vi sgke penger hen til
musikk?» For det vanlige er jo & sgke til ny musikk, ikke sant? Det
finnes ikke noe slik «utarbeide musikk til danseforestilling med trad
materiale». Den posten er liksom ikke der. (Rasmus)

Her illustrerer Rasmus en problematikk som innebzerer at deler av det vi

i var modell definerer som skapende arbeid i folkemusikken, ikke ngd-
vendigvis anerkjennes av akterer utenfor sjangeren. Uteverne kan pa den
maéten falle mellom to stoler nér det gjelder begrepsapparatet og krite-
riene som blir brukt i stetteordningene. Per Anders har pa sin side opp-
levd at det kan vaere lett & f4 statte til prosjekt med fokus pé bevaring av
tradisjonsmateriale, men at det var mer krevende & fa stotte til nyskaping
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i tradisjonell stil, fordi det ikke ble oppfatta som nyskaping av sgknads-
behandleren, til tross for at det var utelukkende ny musikk:

Jeg syns jo at slatteskaping burde bli akseptert som en ny ... som
en viktig del av ... Ja for oss som har det som ..., det er jo det som er
uttrykksmaéten var, da. [...] S& mé vi ogsa fa lov til & leve, liksom. [...]
Sett pa en banjo eller bass, liksom, sa far de masse stette. Men hvis
du lager ny musikk innafor gamle rammer, sa er ikke det liksom ...

er ikke det nyskaping. [...] Jeg husker jeg tenkte at det der var en litt
rar greie. (Per Anders)

Benedicte etterlyser flere arbeidsstipender og ordninger som ikke trekker
i den ene eller andre retningen: «For hvis en vil leve av dette her, sa pavir-
ker det kulturen var [...] at det er rom for de som har lyst til 8 ga den ene
eller andre veien>.

Tradisjonen som skapende og begrensende rom

Materialet som er presentert sé langt, gir et bredt grunnlag for drefting

av skapende praksiser innen sjangeren. Selv om vare informanter har en
sterk indre motivasjon og et personlige behov for & lage ny musikk, sa ser
vi at de star midt i svaert motstridende strammer av ulike forventninger
utenfra til den nyskapte musikken. Fra én kant kommer forventningene fra
det overordna kunstfeltet, bransjen og de offentlige statteordningene om
& skape ny, eksperimentell kunst som bryter med tradisjoner og sprenger
rammer. Fra festivalfeltet mater informantene ogsé forventninger til nye
samarbeidsprosjekter, hvor premissene allerede er bestemt ut fra festiva-
lenes ensker og krav om bade besetning, instrumentering, tema, omfang,
tekniske lzsninger m.m. Fra folkemusikkmiljget mgater informantene delvis
liten interesse for denne typen av nyskaping parallelt med en forventning
om & mestre det tradisjonelle spelhandverket pé et hayt kunstnerisk niva.
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Sa kan man spearre seg hvilken innvirkning dette kan ha for det skapende
arbeidet innen folkemusikken.

En tendens i materialet er synet pé tradisjonen som et skapende rom
som apner for kreative muligheter i form av personlig frihet i utformingen
av det tradisjonelle materialet og tilgang til en stor musikalsk ressursbank,
jamfer Susannes uttrykk «database» og Per Anders som beskriver at «det
er sé mange forskjellige veier & gé». Vi spekulerer pd om tradisjonsmusik-
kens apne form gjer at noe av uttrykksbehovet hos den enkelte musikeren
blir ivaretatt ogsa gjennom en tradisjonell tilneerming til stoffet, ved at det
forventes at uteveren legger til noe av seg selv i formingen og utfarel-
sen av musikken. Fra dette perspektivet er det ikke bare de musikalske
artefaktene som sadan som tillegges verdi, men vel s& mye selve méaten
a uteve og forholde seg til musikk pa som tradisjonsmusikken represen-
terer, og som det eksisterende, traderte materialet muliggjer. | tillegg blir
det & bruke tradisjonen som en musikalsk ressursbank trukket fram av
informantene som en viktig verdi for dem. Dette gjelder ogsa i de tilfellene
der det oppleves som frigjerende og viktig & ga ut av tradisjonsformatet
og finne andre og &pnere kreative formater. Susanne sier at hun jobber
mye med «grunnstrukturene i [sin] tradisjon> (se, delen Nyskaping rundt
folkemusikk) og henter elementer derfra ndr hun komponerer. Samtidig
sier hun:

Jeg har alltid veert sjalu pa de lange hardingfeleslattene, eller de
tradisjonene der du hadde den type mulighet til & grave ned i det.
Jeg folte at min tradisjon der er veldig sénn korte ting. Nar du
setter i gang enrril, sa er det ikke s& mye & g pa i det emosjonelle,
egentlig. Selvfglgelig er det det ogsa, men ... ja. S& det behovet
for & skrive, for & fa veere i den tilstanden [...]. Tradisjonsmusikken
er noe annet, men jeg ville ha den. Jeg vil ha den med meg for det,
sant. Men behovet for & likevel veere i musikk som ... ja, som varer
litt lengre enn bare litt, eller som har mange flere aspekter i seg.
(Susanne)
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Det trenger altsé ikke veere noen motsetning mellom det & ha tradisjons-
musikken som et fundament og det & sgke etter & 4 uttrykke emosjonelle
tilstander og kreativ frihet i et videre skapende format.

Faktorer som kan framsta som begrensende pé den skapende
praksisen, inkluderer en usedvanlig stor respekt for tradisjonen som
kvalitetsstandard og at kreativ forming av tradisjonsmateriale ikke er
kompatibelt med det rddende kunstsynet og den tilhgrende forstéelsen av
kreativitet og skapende arbeid. Nar det gjelder respekten for tradisjonen,
sa& mater vi blant informantene tanken om at det ligger noe uoppnaelig
i & preve & matche kvaliteten til det eksisterende tradisjonsmaterialet (se,
delen Nyskaping i folkemusikken). Dette kan knyttes til forestillingen om
tradisjonen som en kollektiv skapende prosess over tid (Berge & Johans-
son, 2014), og vi finner argumenter som at de tradisjonelle slattene og
visene er slipt og foredlet gjennom mange generasjoner av kompetente
tradisjonsbaerere. Dermed har uttrykket oppnédd en kvalitet som det
er sveert vanskelig & gjenskape. Dette er en vanlig narrativ i folkemu-
sikkmiljeet (Omholt, 2018, s. 246). Slik sett kan de gamle, gode slattene
og visene sies & inneha en posisjon som kanon (Bohiman, 1988). Den
leksikalske definisjonen av kanon er «en samling skrifter, regler eller annet
som regnes som fullstendig, tilstrekkelig eller ekte» (Seim, 2019). Etymo-
logisk (gresk) betyr det «rettesnor, malestokk». Fra dette perspektivet
kan de gamle slattene og visene forstds som bade fundamentet man star
pa, og mélestokken man kan strekke seg etter og ha som referanse nér
man lager noe nytt, men det oppleves ikke som noe man kan matche fullt
ut. Derfor handler dette vel s& mye om et slags mentalt stasted som en
konkret vurdering av kvaliteten pé eget arbeid.

Nok en faktor som kan pévirke vurderingen av nytt og originalt kontra
gammelt og velbrukt, er den verdiorienteringen vi kan kalle tradisjonalisme
(Blom, 1993, s. 14), det at noe far seerlig verdi i kraft av & representere kon-
tinuitet og sammenheng gjennom at tradisjoner viderefgres mellom gene-
rasjoner. Alle vare informanter er selv tradisjonsbzerere og leeremestere og
en integrert del av tradisjonen, samtidig som de er nyskapende kompo-
nister i et kunstfelt preget av den moderne kunstnerrollas begreper om
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individualitet og originalitet (Danbolt, 2009, s. 150). Det & inneha alle disse
ulike rollene er krevende og kan tenkes & pavirke utviklingen og bredden
i sjangeren, dels ved at nyskaping innen folkemusikk kan framsté som noe
kontroversielt, som noe man «egentlig» ikke holder péa med, og dels ved at
nyskapingen fra annet hold underlegges forventninger som ikke nadven-
digvis er kompatible med kunstnerens egne idealer og visjoner.

Her ligger det altsa faktorer som kan synes & motvirke behovet for
og investeringer i det & lage ny folkemusikk. Pa den ene siden kan kanskje
den store respekten for tradisjonen som kvalitetsstandard pavirke ekspe-
rimenteringsviljen og mulighetsrommet for nyskaping innad i sjangeren,
uten at disse faktorene er direkte til hinder for & lage ny folkemusikk. P&
den andre siden er komponering av helt ny musikk ikke ngdvendigvis en
forutsetning for & fa utlgp for kreativ skapertrang, da skapende praksiser
under var kategori gjenskaping og forming ogséa ma forstas som en kreativ
prosess. Dette tankeregimet er ikke unikt for norsk folkemusikk. | mange
musikksjangre, som for eksempel jazz, er det ikke nedvendigvis noen
avgjerende forskjell pa & skape og & uteve (Toynbee, 2000), og det finnes
alternative «belgnningssystemer» som sikrer at kreative investeringer blir
verdsatt. Men hva skjer nér et slikt tankeregime mater et annet regime
som er fundert pa helt andre begreper om kreativitet og skapende arbeid?
Dette er et dilemma som dagens skapende folkemusikere star midt oppe i.

Avslutning: Praksis former ny praksis

Gjennom intervjumaterialet kan man spore et mangfold innenfor bade
forstaelser av hva som er skapende arbeid, og forventninger til nyska-
ping og hvilke ulike roller informantene har pa feltet. Informantene er
bade viktige tradisjonsbeerere, leeremestere, viktige stemmer i miljget og
stemmer som fronter sjangeren utad, samtidig som de er komponister
og skapende kunstnere. Til dette hgrer et komplekst og delvis motstri-
dende sett med forventninger. Det overordna kunstfeltet med festivaler,
statteordninger og bransje ettersper gjerne kunst og nyskapende arbeid
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som eksperimenterer, gjor opprer og bryter med etablerte estetiske
konvensjoner i sjangeren. | deler av folkemusikkmiljget er forventningene
neermest omvendte, og man opererer med en kvalitetsstandard for nylaga
folkemusikk som det kan framsta som umulig & na opp til. P& denne bak-
grunnen er det verdt & repetere at informantene har et tydelig behov for

a skape ny musikk. Var empiri antyder at det mangler stgtte og stimulans
fra omgivelsene til & kunne benytte dette mulighetsrommet fullt ut. Slik
sett kan det hevdes at det finnes et stort og uforlgst potensial dersom
bade det overordna kunstfeltet og folkemusikkfeltet, inkludert konsert- og
festivalarrangerer, apner for en bredere tolkning av hva skapende praksi-
ser kan veere. Vére informanter uttrykker delvis en frustrasjon og et savn
etter & f& en storre forstaelse fra kunstfeltet, men ogsa fra folkemusikk-
miljget, jamfar det Susanne sier om at folk ikke helt forstar hva hun faktisk
gjer (se, delen Nyskaping rundt folkemusikk).

| denne sammenhengen mé vi ogsé huske pé at noen av de formene
for skapende praksis som man kan se pé folkemusikkscenen i dag, er
en relativt ny foreteelse, jamfar den «kreative revolusjonen» vi antyder
innledningsvis. Det er derfor grunn til & tro at dette landskapet - inkludert
forestillinger om hva ny folkemusikk er og kan vaere - kommer til & endre
seg i &rene fremover. Hvordan denne endringen vil foregd, har vi ikke
belegg for & pasta noe om. Derimot vil vi fremheve hvordan vi gjennom
var feltmodell med de fire kategoriene har fatt fram viktige aspekter ved
det & vaere skapende innen folkemusikken, og at denne praksisen ikke
nedvendigvis resulterer i produkter som er sammenlignbare med hvordan
komposisjoner og/eller arrangement forstas i andre kontekster.

Pa et mer overordnet konseptuelt plan er det her ogsé viktig & aner-
kjenne overlappingen og gjensidigheten mellom praksisene som séddan
og de forutsetningene som motiverer og former dem (Fischer-Lichte,
2008; Schechner, 2003), slik vi ogsa beskrev innledningsvis. Dette frigjer
analysen fra en ensidig seken etter faktorer og kontekstuelle forutset-
ninger som kan forklare den skapende praksisen og dens resultater. Mer
konkret: Det blir forenklende og misvisende & utelukkende se pa nye
former for skapende praksis som en respons pa for eksempel endrede
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forventninger, estetiske idealer og kvalitetssyn og nye kunstnerroller. For
vi ma jo sperre oss: Hvor kommer disse forventningene og idealene fra?
Med et praksisteoretisk utgangspunkt inkluderer svaret pa det spersmé-
let praksisen i seg selv. Dette gjelder praksis pé alle nivéer: Hvordan ideer
til musikalske lgsninger ofte oppstar gjennom det & spille (for seg selv
eller ssmmen med andre), like mye som at ideene blir realisert gjennom
spilling (jamfer intervjuene); hvordan folkemusikere setter sammen og
presenterer musikken sin, og hvordan metet og dialogen mellom musiker/
skaper og publikum over tid former forestillinger om hva musikken er, hva
som er kvalitet, estetisk interessant, nyskapende og sa videre. Fra dette
perspektivet er skapende folkemusikere og deres praksis med pé & forme
forstaelsen av hva nyskapende folkemusikk er, og hvilke kriterier den blir
vurdert etter. Det normative rammeverket vil da veere et produkt av den
stadig pagaende diskursen gjennom og rundt musikken og slik sett veere
konstant eksponert for forhandling. Derfor har endring ogsé en konsti-
tuerende side. Konkret innebzerer dette at kategoriene vi her har brukt

i analysen av skapende praksiser: 1) gjenskaping og forming, 2) omska-
ping og arrangering, 3) nyskaping i folkemusikk og 4) nyskaping rundt
folkemusikk, er i stadig bevegelse, og at musikk som p3 ett tidspunkt
ligger utenfor sjangerens uttrykksrepertoar og selvforstéelse, pé et senere
tidspunkt kan framsta som en selvfglgelig del av den.
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