Israelson, P. (2022). Narvesibiblioteket, deltagarestetik och den
tecknade seriens ekologisering. | K.O. Eliassen, A. Ogundipe & @.
Prytz (red.), Estetiske praksiser i den digitale produksjonens tids-
alder (s.105-144). Fagbokforlaget. DOI: https://doi.org/10.55669/
0ald0S03 R

Narvesibiblioteket,
deltagarestetik och den tecknade
seriens ekologisering

Per Israelson

Denna artikel diskuterar digitaliseringens effekter pa den tecknande
serien som konstform och kulturell praktik. En premiss for argumentet
ar att digitalisering och de senaste decenniernas genomgripande dato-
risering har medfort vad den tyske mediefilosofen Erich Horl talar om
som en generell ekologisering av kultur och samhalle.! Horl anvander
har ett cybernetiskt och systemteoretiskt ekologibegrepp, enligt vilket
alla objekt, vare sig det handlar om biologiska eller teknologiska, natur-
liga eller kulturella, manskliga eller icke-ménskliga, utgdr informations-
bearbetande system kopplade till en omgivning som de organiserar och
samtidigt orgsaniseras av, genom émsesidig aterkoppling. Digitaliserin-
gen har enligt Horl medfort ett genombrott f6r en ny historisk semantik,
enligt vilken ekologibegreppet har avnaturaliserats och blivit generellt
tillampbart for att beskriva sammantrasslingen av ontologiska domaner.
Det autonomibegrepp och den absoluta uppdelning mellan subjekt och
objekt som har legat till grund fér den vasterlandska moderniteten &r

1 Horl 2017: 3f.
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kort sagt inte langre applicerbara pa en kultur som opererar enligt den
digitala processens distribuerade aterkopplingar. Digitalisering och
datorisering synliggor det kulturella och estetiska objektet som proces-
suellt och relationellt, dér vad objektet gér med sin anvéndare och
omgivning - och vice versa - ar komplext sammankopplat med hur det
skapar mening.2 Ett kulturbegrepp som upptrader efter digitaliserin-
gens genomgripande tekniska férandring av samhéllet - ett postdigitalt
kulturbegrepp - forutsatter estetiskt deltagande som en férkroppsligad
och samskapande process, som en sammanflatning av ménskliga och
icke-ménskliga aktorer. | detta hdnseende har digitaliseringen norma-
liserat det posthumanistiska subjektsbegrepp som cybernetiken lade
grunden for kring 1900-talets mitt.2 Digitaliseringen inskarper salunda
Bruno Latours pastaende att moderniteten aldrig varit modern.*
Genom att undersoka det Oslobaserade serietecknarkollektivet Nar-
veslbibliotekets verksamhet under aren 2015-2019 argumenterar jag i det
foljande for att gruppens seriekonst karaktériseras av en generell ekolo-
gisk deltagarestetik.® Undersckningen tar avstamp i de tecknade serier
som Narveslbiblioteket publicerade, med sarskilt fokus pa antologimaga-
sinet Mennesker med hap for fremtiden 3 (2016), men jag diskuterar dven
hur dessa serier interagerar med och framtrader i relation till konkreta
mediala miljder och deltagande publiker - i relation till vad jag hér kallar en
medieekologi.6 Undersokningen anvénder satillvida en medieekologisk
metod som analyserar relationen mellan medier systemteoretiskt. Utifran
en systemteoretisk forstaelse utgdr ett medium en miljé och en omgiv-
ning («environment») som organiserar perception och erfarenhet.” Medier

Ingvarsson 2020.

Hayles 1999.

Latour 1991.

For arbetet med denna artikel har intervjuer utférts med Herman Breda Enkerud,
Christa Barnlinn Korvald, Flu Hartberg, Erlend Peder Kvam, Andreas Berg och
Espen Karelius Holtestaul. Ett stort tack riktas till samtliga medverkande.

Fuller 2006, Bryant 2014, Israelson 2017.

7  Strate 2017:75.

a s ON

106



Narvesibiblioteket, deltagarestetik och den tecknade seriens ekologisering

aridenna mening system. Men inga system &r operationellt slutna, utan
ett system existerar alltid i relation till en omvérld som det bestdmmer
och bestams av.8 Det 4r denna konstitutiva relation mellan system och
omgivningar som medieekologin undersoker. Det innebar att ett medium
organiserar erfarenhet och perception genom att strukturellt kopplas ill
andra medier, en strukturell koppling som inkluderar &ven den ménskliga
organismen, och som féljaktligen blir del av en medieekologisk percep-
tionsapparat.

Mitt centrala argument &r att Narvesibibliotekets deltagarestetik
lyfter seriemediets materialitet och narvaro som betydelsebérande kom-
munikationssystem, vid sidan av till exempel bilden och texten, samti-
digt som den knyter framtradandet av en distribuerad medieekologisk
perceptionsapparat till ett posthumanistiskt samskapande. Den krea-
tiva processen involverar dérvidlag inte endast gruppens medlemmar,
samarbetspartner, eller f6r den delen en deltagande publik, utan &ven
konkreta material och mediala infrastrukturer. Skilda ontologiska doma-
ner - biologiska, tekniska, geologiska - samverkar i en medieekologisk
organism. | denna mening ar Narveslbibliotekets verksamhet represen-
tativ for en generell ekologisering inom den samtida postdigitala kulturen.

Hastighet och néarvaro

Den 9 december 2016 lanserade Narveslbiblioteket sitt tredje num-
mer av seriemagasinet Mennesker med hap for fremtiden (bild 1).

Det &r en publikation som till formgivning och innehéll sjdlvmedvetet
uppmarksammar design och materialval. Storleksmassigt &r maga-
sinet utformat som ett fanzine, om &n ovanligt omfangsrikt - ett
«Donaldpocketformat» som gruppen skriver i sin lanseringstext pa
Facebook - en knapp halvcentimeter tjockt, limmat och bundet. Redan
omslagsbilden &r indikativ for Narvesibibliotekets medieekologiska

8  Clarke & Hansen 2009.

107



Estetiske praksiser i den digitale produksjonens tidsalder

- MENNESKER-MEB
4P FOR FREMTIDEN

! Og som alltid, ta
vi stiller opp med

2 Bild 1 Omslag Mennesker med hap for fremtiden 3.
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deltagarestetik, inte minst genom 6verlappningar mellan biologiska
och tekniska doméner. Den datorgenererade bilden alluderar en
retrofuturistisk vision av framtiden, dér det representerade ansiktets
skarpa och raka linjer understryker maskinens sammansméltning med
det ménskliga. Omslaget presenterar hastighet som central tematik,
och inskarper den vésterlandska lasriktningens rorelse fran vanster

till hdger. Detta nagot monolitiska intryck undergréavs emellertid av
smiley-flaggan ovan ansiktet, som understryker den ironiska framstegs-
optimism som ocksa magasinets namn &kallar. P4 en metamedial niva
speglar omslagets cyborgkoppling mellan manniska och maskin ocksa
bildens produktionsférhéllanden, dér serietecknarens hand opererar
inom datorns mdjlighetsvillkor och pé sa vis mycket konkret samman-
lankar kropp och maskin. Ett reglage for fargskala i bildens vansterkant
understryker algoritmens delaktighet i bildens tillkomst. Det digitala
tecknandets hastighet blir en férutsattning fér den hastighet som
bilden ocksé representerar, dar ansiktets skalférskjutning har forsetts
med den tecknade seriens ikonografiska fartrander. Omslaget sdger
med andra ord nédgot om relationer mellan olika kommunikationssystem
samtidigt som det ocksa gér och utfér dessa relationer.

Inlagan blandar i sin tur en stor méngd olika uttryck, vilkas sam-
manséttning ger ett ndrmast slumpmaéssigt och planlost intryck. Fjorton
upphovspersoner medverkar, daribland gruppens medlemmar.® Teck-
nade serier och seriestrippar buntas samman med illustrerade texter
och rena prosastycken, liksom dikter, skamtteckningar och enskilda
bilder. Aven material- och fargval skiftar, fran teckningar i tusch och
blyerts till krita och digital farglaggning och formgivning. Handtextning
av olika kvalitet samspelar med en méngd olika mekaniska typsnitt.
Sjalva formgivningen ger ocksa intryck av att vara bristfélligt anpassad

9  Caroline Ugelstad Elnaes, Christa Barlinn Korvald, Erlend Peder Kvam, Espen
Friberg, Fredrik Storsveen, Herman Breda Enkerud, Ida Bakken, Jo Mikkel Sjaastad
Huse, Kristoffer Kjelberg, Maia Siverts, Simen Formo Hay, Ville Kallio, och Qistein
Bergli.
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till tryckproduktens fysiska format, med marginaler och ytor som
hamnar utanfor den skurna sidan. Denna heterogena materialitet till
trots, &r magasinet i sin helhet producerat i ett och samma program.
Den mediala variation som Mennesker med hap for fremtiden 3 upp-

visar ar digitalt formgiven, i enlighet med den digitala kodens forutsatt-
ningar. Vad som kan framsta som slumpmassiga och oavsedda avtryck
av specifika medietekniska omstandigheter - kritans kladdighet,

Det som er sa bra med denne drakta

er at den forener sport og fashion!

Jag har normcorans klamme hand

over meg med glede! e

Jeg tror at det er viktig & ha hap
for fremtiden, fordi det er skikkelig
mange der ute som ikke har det
54 bra med seg selv og da ar dat
skikkelig bra at noen har hap.

7 Bild 2 Inzoomning av Jorden, ur inledningsserien i Mennesker med hap for fremtiden 3.
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kopiatorns sneda marginaler, den pixlade bildens suddighet - ar i sjélva
verket materiella modulationer utifran de méjligheter datorn erbjuder.
Denna materiellt sjalvrefererande och lekfullt sjdlvmedvetna hallning &r
central for Narvesibibliotekets verksamhet.

Mennesker med hap for fremtiden 3 inleds med en inramande teck-
nad serie-sekvens som presenterar férutsattningarna for magasinets
innehall. Sekvensen fungerar som en redaktionell metaserie samtidigt
som den preciserar hastighetstematikens relation till digitaliseringens
nya férutséttningar for deltagarkultur. Férsta uppslaget etablerar en kos-
misk inzoomning av planeten Jorden (bild 2). Genom en dialog mellan
ett antal figurer ikladda fargglada skridsko- och skiddrakter sker sedan
ett succesivt ndrmande till magasinets ramberéttelse: en tv-séndning
i (det fiktiva) N1B TV i vilken figuren Janne Francis, ledare for stiftelsen
«Mennesker med hap for fremtiden>, presenterar det program som utgor
tidningens innehall. De fargglada figurerna, vilkas repliker aterges utan
tydlig markering, genomfor ett slags dubbel rorelse, dels genom uppsla-
get, frdn vénster till hdger som for att understryka hastighet och ldsrikt-
ning, dels pa djupet, genom bilden och mot planeten i bakgrunden. Har
etablerar seriemagasinet ett antal riktningar, dér representerade kroppar
i rorelse styr lasningens rorelser, bade linjart och icke-linjart. Mediet
organiserar pa sa vis den lsande kroppen. Aven dialogen inskarper
lasarens nérvaro och kroppsliga relation till mediet. Fran en inledande
hanvisning till den tyske sociologen Hartmut Rosas begrepp «reso-
nans>, ett begrepp som inringar en potentiellt icke-alienerad relation
till varlden som «den levande manniskans grundmodus»‘o, och Rosas
vidhangande kritik av accelerationism och en samtida - och inte minst
digitalt uppkopplad - temporalitet’ glider samtalet 6ver pa VR, nithan-
del och data- och 6vervakningskapitalismens tilltagande biomakt,
for att precis innan rérelsen kommer till sin slutpunkt i tv-studion,
konstatera att digitala medier och digitalisering gér nérvaro och den

10 Rosa2020.
11 Rosa2013.
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forkroppsligade erfarenheten an mer avgorande for den estetiska upple-
velsen. Omgérdat av mediala och metafiktiva 6verlagringar, med en
explicit ironisk distans, utmynnar inledningssekvensen i konstaterandet
att «Publikums tilstedevaerelse er uhyre viktig ...»."?

Just hur denna nérvaro gestaltas som och genom en medieekolo-
gisk deltagarestetik &r vad jag kommer tala om i det féljande.

Narvesibiblioteket

Konstnarsgruppen Narvesibiblioteket var verksam mellan 2015 och
2019 och inkluderade Christa Barlinn Korvald, Herman Breda Enkerud,
Erlend Peder Kvam och Sunniva Aurora Dybvig. Gruppen beskrevs

av press och delvis av sig sjédlva som ett serietecknarkollektiv, men
verksamheten inkluderade ocksé arbeten med andra material och
medier &n tecknade serier. M&jligen skulle man kunna beskriva grup-
pens konstnérliga praktik som tecknade serier i det utvidgade féltet,
det vill sdga tecknade serier som utvidgar seriemediet bortom dess
traditionella grénser, genom till exempel materialval, rumslig expansion,
skaldndring, sammanséttning och hybridisering. Resultatet blir, som for
Narveslbiblioteket, en praktik som undersoker sina egna materiella och
mediala forutsattningar.

Gruppen formerades delvis kring institutionen for grafisk formgiv-
ning och design pé& Konsthdgskolan i Oslo (KHiO) under 2015, dar
samtliga fyra medlemmar var studenter, och arbetet karaktéariserades
redan fran borjan av en uppmarksamhet pa mediala infrastrukturer.

I ndgon mén kan man séga att verksamheten och arbetsprocessen
framtréader som en respons pa en konkret miljé, nér en av (den blivande)
gruppens medlemmar, Christa Barlinn Korvald, approprierar en av
skolans bokhyllor i ett uppehéllsrum som utstéllningsyta for fanzine och

12 Mennesker med hap for fremtiden 3 saknar sidnumrering, citatet aterfinns pa det
femte uppslaget.
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andra tryckprodukter. Korvald arbetade vid tillféllet med fanzinet Gnug-
posten, vars forsta nummer utkom i februari 2015, och anvénde ytan for
att presentera sina och andras arbeten inom fanzine och small press.
Snart upprattade man ocksa en fysisk infrastruktur i KHiO:s lokaler
under Narvesibibliotekets namn, med nya egentillverkade hyllmarke-
ringar och hyllkonstruktioner.

Gruppens tidigaste verk utgjordes dels av liknande platsspecifika
och situerade performance, genom vilka gruppen utformade utstall-
ningsytor pa mindre bokmassor och seriefestivaler till filialer och under-
avdelningar till Narvesibiblioteket. Dels inledde man en utgivningsverk-
samhet, med medlemmarnas fanzine och den gemensamma tidskriften
Mennesker med hap for fremtiden, vars férsta nummer var just ett
fanzine av Herman Breda Enkerud. Gruppen lade &ven upp en hemsida
och webbportal. Verksamheten konceptualiserades som en transmedial
mediafranchise med tillhdrande visuell identitet och formgivning.

Viljan till samarbete, och att ingd i och omforma - liksom omformas
av - befintliga sammanhang, ar utmérkande for Narvesibibliotekets
verksamhet. Utéver fanzine och mindre férlagsverksamhet, dar man
framfdr allt publicerade sina egna alster, producerade gruppen dven
animerade filmer och musikvideor. Precis som webbportalen ater-
brukar en antikverad webbdesign, anvénder dessa filmer stopmotion
och dockanimationer som bearbetas digitalt. Dockor och féremal i
papier-maché férekom dven i gruppens installationer i offentliga miljéer
i stadsrummet. En musikgrupp, Music Angels of N1B, lanserades inom
den dvergripande verksamheten. Music Angels of N1B framtréadde
framfor allt med en scenshow med dans, scenografi och kostym dér
gruppens medlemmar var ikladda just papier-maché-kreationer. Som
scenshow deltog ocksé gruppen tillsammans med andra musikartister,
huvudsakligen den norska popgruppen Pom Poko. Viss dokumentation
over installationer och performance, liksom filmer och musikvideor,
lades upp pa webbportalen.

Narvesibibliotekets verksamhet upphdrde sommaren 2019.
Samarbeten i gruppen har fortsatt efter 2019 men inte formellt som

13
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Narvesibiblioteket. | mars 2019 deltog gruppen i en risografworkshop
i Bergen genom organisationen Pamflett. Under arbetsnamnet
«mO0ds_of_Norway» producerade medlemmarna i Narvesibiblioteket
grafiska tryck och varsin risografbok.

Postdigital kultur

Datahantering och implementeringen av datasystem har sedan mitten
av 1900-talet omvandlat samhaéllets organisation i grunden. Denna
infrastrukturella foréndring blev sarskilt pataglig genom persondatorns
inforande och upprattandet av ett generellt protokoll for internethan-
tering, och den har ytterligare inskérpts av 2000-talets uppkopplade
och portabla datamaskiner. Datorns berékningar och digitala processer
utgdr i dag de mdéjlighetsvillkor som bestdmmer den samtida kulturen.”
Aven de samhalleliga verksamheter som inte &r férmedlade via digitala
granssnitt &r bestdmda av en grundldggande digital infrastruktur. Sam-
tidskulturen &r i denna triviala mening postdigital, det vill séga att den
befinner sig i en period efter den genomgripande digitaliseringen.

En kvalificerad betydelse av postdigital kultur betonar hur &ven
analoga medier och icke-digitala granssnitt i dag framtrader i relation
till digitala processer. Den tyske medieforskaren Florian Cramer menar
att begreppet det postdigitala kan anvéndas for att beskriva kulturella
och estetiska uttryck som undersdker och betonar hur det digitala
och det analoga &r intimt sammantrasslat."* Det 4r alltsa inte fraga om
en analog nostalgi eller en fetischistisk upptagenhet av det materiella
objektet. | stéllet handlar det om att lyfta hur &ven materiella objekt
i dag framtrader i relation till digitala informationsprocesser, och att det
digitala ocksa alltid forutsatter materiella omgivningar och miljéer fér
att kunna operera.

13 Berry & Dieter 2015.
14 Cramer 2015.
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Ryan Bishop, Kristoffer Gansing och Jussi Parikka har argumente-
rat for att en postdigital estetik framfor allt opererar pé tre fronter som
de kategoriserar som: forestéllningsvarldar, interventioner och ekolo-
gier.® En postdigital estetik pavisar och utgar fran att digitala system
ar medier som genererar férestéllningsvarldar, menar de. Mediesystem
som bibliotek, arkiv och laboratorier ar kulturella tekniker som formar
varlden, och genom digitaliseringen har dessa mediesystem kommit att
utstrécka sig 6ver nya domaner. | en postdigital kutlur har mediesyste-
men blivit en del av den samtida livsmiljon, och kopplar samman tek-
niska och biologiska processer. Kort sagt, medier har blivit ekologiska
och de bio-tekniska ekologier som omger oss har blivit medier.

En postdigital konst teoretiserar detta generella ekologiska till-
stand, och synliggér genom sin praktik hur ménsklig kreativitet uppstar
i relation till men ocksa regleras av sddana kulturella system som
traditioner, genrer och medieteknologier. Bishop, Gansing och Parikka
menar att postdigital konst pa sé vis utgor en praktisk intervention i de
digitala natverk och system som styr och organiserar stora delar av den
samtida erfarenhetsvarlden. En postdigital estetik framhaver vidare
hur tillvarons skilda domaner - tekniska, geologiska, biologiska - utgér
komplext sammanvévda ekosystem. Konkret kommer detta till uttryck
i hur datanatverk ar beroende av en omkringliggande miljo, i form av
mineraler, energikallor och ménskliga anvéndare, men ocksé hur sys-
temen omformar och paverkar den omkringliggande miljon, inklusive
dess anvandare. Narvesibibliotekets verksamhet kan i denna mening
beskrivas som en postdigital konst.

Posthumanistisk deltagarestetik

Ett postdigitalt kultur- och konstbegrepp har vittomfattande konse-
kvenser. Denna artikel fokuserar huvudsakligen pa estetiskt deltagande,
pa publikens nédvéndliga nérvaro, som inledningsserien i Mennesker

15 Bishop m.fl. 2016.
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med hap for fremtiden 3 konstaterar. Publikens postdigitala deltagande
foljer den posthumanistiska forstaelse av subjektivitet som N. Katherine
Hayles menar att den cybernetiska systemteorin implicerar.16 Enligt
cybernetisk systemteori uppstér erfarenhet och subjektivitet genom
aterkopplande relationer mellan system och omgivningar. Dessa rela-
tioner bestdmmer émsesidigt saval system som omgivning. Som lasare
skapar jag till exempel en litterdr text genom att interagera med den, men
samtidigt skapas jag som lasare av den omgivning som texten utgor.
Relationen mellan system - och som informationsbehandlande organis-
mer ar saval det ménskliga subjektet som den litteréra texten ett system
- innebér alltid en 6msesidig paverkan, det vill sdga en ekologisk relation.
Den manskliga perceptionsapparaten fungerar enligt cybernetisk
systemteori som ett system som bestdms av en omgivning. Sinnen - som
kénsel, syn, horsel - uppstar ekologiskt, i relation till de majlighetsvillkor
som en omkringliggande miljé utgér.” Sinnena &r heller inte isolerade i
sina enskilda kanaler, utan upptrader alltid blandade. Med denna utgangs-
punkt blir det mgjligt att som den amerikanske filosofen Brian Massumi
teoretisera estetiskt deltagande som en perceptionshdndelse, dar den
forestallningsvarld som produceras av interaktionen med ett konstverk
bestams av en specifik relation mellan olika samverkande system och
miljcer."® En posthumanistisk deltagarestetik innebar pa sé vis att l3saren
pa ett kvalitativt vis skapar det estetiska objektet, men ocksa att detta
objekt lika kvalitativt skapar ldsaren. Den estetiska erfarenheten ari denna
mening en samskapande ekologisk process, en distribuerad subjektivitet
mellan ménniska och den omgivning som det estetiska objektet utgor.
Som jag redan har konstaterat, genererar digitalisering en system-
teoretisk forstaelse av det kulturella objektet, dar objektet inte langre ar
autonomt och fixerat utan utgors av variationer som &r beroende av de
system (som till exempel ménskliga anvandare) med vilka det opererar.

16 Hayles 1999.
17 Gibson 1986.
18  Massumi 2002; Massumi 2011.
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Det ar allts& detta som Erich Horl beskriver som digitaliseringens
generella ekologisering. Denna ekologiska och postdigitala forsta-
else av det kulturella objektet implicerar i sin tur en posthumanistisk
deltagarestetik, enligt vilken erfarenhet framtréader genom aterkoppling
mellan sdval ménskliga som icke-ménskliga system.

Medieekologi

Ett postdigitalt mediebegrepp forutsétter att medier opererar som
ekologiska omgivningar. Denna forstaelse av medier ar langt ifrén ny.
Mediebegreppet har redan i sin klassiska betydelse av mellanhand och
milj6é en tydlig ekologisk slagsida. Marshall McLuhan talar pa 1960-
talet om medier som miljser och omgivningar (<enviroments»)'%, medan
W.JT. Mitchells inflytelserika mediestudier upprepade ganger poéng-
terar att medier alltid fungerar som blandade miljéer for meningsfor-
mering.20 Ett medium - i detta fall Narveslbibliotekets tecknade serier
- aridenna mening aldrig ett enhetligt och slutet system, utan utgors
alltid av relationer mellan olika delsystem och omgivningar. Ett medium
ar med andra ord alltid en medieekologi bestaende av relationer, saval
internt i form av ett sammanhallet system, som externt i relation till
andra omkringliggande medier.

De samskapande processer som en deltagarestetik opererar med
framtrader emellertid tydligast nér det konstnarliga objektet sétts i
relation till andra objekt, det vill séga nér det mediala objektet upptra-
der just som del av en medieekologi. Det dr denna héndelse som en
medieekologisk analys undersoker. Det &r en undersékning som tiller-
ké@nner alla samverkande system en kreativ och deltagande agens. Alla
de delsystem som ingar i en tecknad serie skapar serien som medium.
Men @ven den medieekologiska undersékningen blir en del av denna

19  McLuhan m.fl. 1967.
20 Mitchell 1994; Mitchell 2005.
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samskapande medieekologi. Ambitionen med min undersékning &r att
visa hur olika delar av Narvesibibliotekets verksamhet organiseras i
relation till varandra som en medieekologi, dar varje delsystem har en
kreativ funktion. Samtidigt &r det genom denna undersékning, det vill
sdga genom den aktivering av Narvesibibliotekets medieekologiska
deltagarestetik som undersdkningen genererar och pa samma géng
bestdms av, som dessa relationer framtrader som analyserbara. Jag vill
alltsd havda att Narvesibiblioteket skapar ett konstverk - ett medie-
ekologiskt konstverk - som bestar av en mangd konstnérliga objekt
som bestdmmer och bestdms av varandra, internt och externt. Men jag
menar ocksa att denna medieekologi framtréder férst nér dessa rela-
tioner mellan konstnarliga objekt aktiveras, till exempel genom denna
undersdkning, men ocks3, sa klart, genom att |dsa ett av Narvesibiblio-
tekets seriemagasin eller for den delen genom att navigera pa grup-
pens webbportal. Det b6r kanske papekas att Narveslbiblioteket inte
sjalva explicit omtalar sin verksamhet som medieekologisk. Det finns
heller inga direkta referenser till en avantgardisk estetik influerad av
cybernetik och systemteori, som konkretismens eller Fluxus-rorelsens
formexperiment och intermedia-konst. Snarare &r det sa att Narves-
Tbibliotekets verksamhet responderar pa de avantgarde-tekniker som
finns upptagna i datorns anvéndargranssnitt, exempelvis verktyg for att
klippa och klistra, montage och bildbearbetning, och som har blivit en
sjalvklar del av den digitala infrastrukturens mtijlighe'ts:-vilIkor.21

Genom att understéka den medieekologi som Narveslbibliotekets
seriemagasin Mennesker med hap for fremtiden 3 aktualiserar blir det
mojligt att analysera magasinet i termer av posthumanistisk deltagar-
estetik, i vilken savél undersékningen som det konstnarliga objektet
samverkar. Det &r, som jag redan papekat, en deltagarestetik som &r
utmarkande for ett postdigitalt kulturbegrepp och som berdr saval hur
medier skapar kollektiva forestallningsvérldar som méjligheten att inom
ett ekologiskt system ingripa i och synliggdra systemets organisation.

21 Manovich 2001: 306.
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Digitalisering av den tecknade serien

Precis som for tidnings- och bokmarknaden i stort borjar digitalise-
ring férédndra produktionsférhéllandena for den tecknade serien langt
fore uppkomsten av webbserier, digitalt tecknade serier och digitala
motesplatser for seriekulturen. Tryckprocesser stéller successivt om
till digitala system fran 1960-talet och framét. Den 6kade tillgéng-
ligheten till program fér desktop publishing mot slutet av 1980-talet
och nya mojligheter att kombinera offsettryck med digitala filer driver
pa utvecklingen. Har finns klara paralleller mellan seriekulturen och
den small press- och fanzinekultur som Alessandro Ludovoco har
undersokt.?? Nya digitala tryck- och produktionsmedier gér det mgjligt
dven for mindre aktérer producera och distribuera tryckprodukter med
hog hantverksmaéssig kvalitet.

Framvéxten av den grafiska romanen som internationell marknads-
kategori under 1990-talet kan delvis ses som ett utslag av digitali-
seringens forédndrade forutsattningar. Léngre och till omfanget mer
omfattande grafiska berattelser blir bade tekniskt och ekonomiskt mer
overkomliga att producera. Det &r en utveckling som hédnger samman
med en mer dvergripande medieteknisk utveckling dar digitalisering
mojliggor hybridisering och multimediala uttryck. En ny form av serie-
kultur vaxer ocksa fram, delvis kopplad till en allmén uppluckring av en
traditionell borgerlig kulturell hierarki. Genom den grafiska romanen
som kulturell form blir ocksé den tecknade serien en kategori med
verkshdjd. Det far konsekvenser internationellt genom att den grafiska
romanen blir féremal for saval litteraturkritik som akademisk forskning.
Den grafiska romanen som kanoniserat och fixerat kulturellt objekt - till
skillnad frén den serialiserade tecknade serien - innebér ocksé att den
tas upp inom det norska kulturradets litteraturstédprogram i bérjan av
1990-talet.?® Den tecknade serien blir pa sé vis en del i den officiella

22 Ludovico 2012.
23 Halvorsen, Neple & Bjerke (red.) 2020: 309.
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kulturens natverk. Men seriekulturens mer informella fandom- och
fanzinemiljoer ar ocksa viktiga for denna utveckling, inte minst for etab-
leringen av nya serieforlag. Ett forlag som No Comprendo Press, som
grundas i Oslo 1992 med férebilder i den alternativa DIY-estetiken, gar
till exempel fran att publicera serier i alternativseriens fanzine-inspire-
rade magasinformat mot ett formmassigt experimenterande kvalitets-
tryck, med den grafiska romanens sidméassiga och narrativa omfang
och inte minst just verkshdjd.

Fascination f6r nya medier: Dongerykollektivet

En viktig aktor i norsk seriekultur under det tidiga 2000-talet ar det
Oslobaserade serietecknarkollektivet Dongery. Det &r relevant att dréja
kort vid Dongerys verksamhet. Dels for att gruppens fokus pa den
tecknade seriens materiella former liknar Narveslbibliotekets verk-
samhet. Dels for att Dongery ocksa uttryckligen utgor en inspiration
och féregangare. Men ocksa for att Dongery ofta explicit tematiserar
digitalisering och digitala medier, och kanske sérskilt persondatorn, i
sina fanzine och tecknade serier. Har dr ocksé en av de stora skillna-
derna mellan Dongery och Narvesibiblioteket. Det &r en skillnad som
hanger samman med digitaliseringens utvecklingshistoria. Medan
Dongery uppehéller sig vid datamaskinen som kulturteknik och apparat
och det digitala som férmedlat innehall, intar Narvesibiblioteket en mer
overgripande hallning till digitaliseringens generella ekologisering, ofta
utan att berdra digitala medier 6verhuvudtaget. En anledning till detta
ar sannolikt att Dongerys verksamhet framtréder i samband med det
massiva genomslaget av internet och mobiltelefoni. De opererar med
andra ord i brytpunkten till webb 2.0. Narveslbiblioteket, vars med-
lemmar samtliga &r fddda pa 1990-talet, framtréder i en situation dar
digitaliseringen &r ett faktum och digitala medier och nétverk allestddes
nérvarande, genom fibernat och mobila bredband.
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Dongerys verksamhet under 2000-talet samklingar val med den
optimistiska uppfattning av natverkskultur och webbens demokratise-
rande effekter som aterfinns i till exempel Henry Jenkins inflytelserika
konceptualisering av konvergenskultur och kollektiv intelligens.?* Det
arihog grad ett uttryck for en tidsanda. Dongery responderar pa den
nya digitala infrastrukturen genom en kollektiv kreativitet, dér ocksa
publiken och l&saren bjuds in att bli delaktig i skapandet av det kultu-
rella objektet. Gruppen experimenterar med format och material, och
opererar ofta pa gransen mellan fanzine och etablerad forlagsverksam-
het. Pa en tematisk och innehallslig niva bearbetar Dongery de sociala
och kulturella effekterna av digitala medier. Formgivning och material-
val lyfter anvédndaren som deltagande aktor. Till viss del utgor avantgar-
distiska praktiker och formexperiment, sérskilt intermedia-konst, col-
lage och montage, viktiga inspirationskieillor.25 Men Dongerys estetik &r
ocksa kopplad till webbens och den digitala hypertextens organisering
av berattande i forgreningar och natverk, liksom till dataspelens inter-
aktiva estetik. Verksamheten karaktériseras generellt av en patagligt
lekfull spelestetik. Vid sidan av tecknade serier och fanzine utgor den
ironiskt sjélvrefererande och experimentella webbsidan dongery.no en
viktig motesplats for norsk seriekultur under det tidiga 2000-talet.?®

Narveslbiblioteket: medieekologi som konstverk

En tydlig skillnad mellan Dongery och Narvesibiblioteket &r verksam-
hetens organisation. Aven om Dongery laborerar med gruppidentiteten
som kollektiv forfattare och redaktér, och pa sa vis opererar med en
distribuerad kommunikationsprocess, finns det alltid en tydlig avsén-
dare och producent bakom deras produkter. Lasaren bjuds in att delta,

24 Jenkins 2006: 247.
25 Intervju med Flu Hartberg, 17. mars 2021.
26 Dongery.no u.a.
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men det r ett deltagande som regleras av det enskilda objektets
férutsattningar, som sker pa Dongerys premisser. De metafiktiva ironier
som ramar in verksamheten - dér avsdndare och redaktdrsroller skiktar
seriernas fiktionsplan i 6verlappande nivaer - halls samman av det
konstnarliga objektet, och &ven om det finns en tydlig intertextuell kom-
munikation star varje objekt mer eller mindre for sig sjélv.

Narveslbiblioteket & sin sida organiserar verksamheten som en
transmedial mediafranchise, eller ett «<mediehus» som presentationen
pa webbportalen gor géllande. Fokus ligger inte lika mycket pé det
enskilda konstnérliga objektet som pa relationen mellan objekten. Nar-
veslbibliotekets medlemmar skapar ett antal enskilda konstverk - bade
avgransade fysiska objekt och platsspecifika performance och inter-
ventioner i s&vél stadsrum som i digitala onlinemiljéer - men framfor allt
skapar de organisationen Narveslbiblioteket.

Vad ar da Narveslbiblioteket for slags konstverk? Ja, det mest ade-
kvata sattet att beskriva objektet &r kort sagt att det &r en medieekologi,
det vill séga att det &r ett processuellt objekt som bestér av interna och
externa relationer. Narvesibiblioteket kan med andra ord forstas som ett
medieekologiskt konstverk: ett objekt som bestar av en stor méngd olika
objekt som fungerar som delsystem distribuerade i tid och rum, analogt
och digitalt. Varje objekt &r ett system av relationer, som framtrader
tydligast genom att objektet satts i relation till en omgivning. Delvis
halls dessa objekt samman av Narvesibibliotekets webbportal, genom
lankar till dokumentation av performance och seriemagasin, liksom till
webb-tv-inslag, animerade filmer, ljudfiler och musikvideor. Delvis hélls
det samman av hur dessa olika objekt interagerar med varandra. Men
medieekologin organiseras ockséa genom de beréttelser och historiogra-
fier som Narveslbiblioteket utfor, ofta genom appropriering.

Ett talande exempel ar den bakgrundshistoria som fanns tillgédng-
lig pé webbportalen genom tva «faksimiler» av tidningsartiklar. Enligt
dessa grundas organisationen Narveslbiblioteket 1966, efter att den
radikala - och fiktiva - aktivisten Gunna Salves genom anlagd brand
raserat en vagg mellan ett bibliotek och en Narvesenkiosk, med syftet
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att etablera «et inkluderende og ideelt bibliotek hvor man ogsé kan
kjepe godene for en billig penning»2” Mer langsiktigt ar malet att riva
ocksa sociala vaggar.

Denna fiktiva faksimil av ett tidningslagg ar ett tydligt exempel pa
hur Narvesibiblioteket arbetar for att sammanfora olika mediesystem
i medieekologiska dverlappningar. Spelet med mediala fiktionsnivaer
ar lattsamt och lekfullt, men precis som vid approprieringen av en
bokhylla utférs har en tydlig distinktion som isolerar den fiktiva plat-
sen som en diskret enhet vars relationer till omvéarlden upptraderi en
ny organisation. Den kommunikativa processen mellan olika system
hamnar pa sa vis i blickfanget. Samtidigt sker en rumslig och temporal
forskjutning, dar tidningssidans historiska materialitet explicit markeras
som en ofullstédndig remediering inom den digitala miljon. Montaget
far en frammandegdrande effekt som Sppnar ldsarens personliga
och kroppsliga erfarenhet inom en ny yta - ett slags spatio-temporalt
mellanrum - for nya kreativa omkopplingar. Det digitalt bearbetade
fotografiet i faksimilen approprierar en aktivistisk dokumentation - och
en historisk erfarenhet - medan den explicita manipulationen genom
det infogade papier-maché-huvudet och den digitalt handtextande
banderollen ocksa grundar ingreppet i en tydlig och hantverksmés-
sigt materiell kvalitet. En relation mellan olika mediala och historiska
temporaliteter etableras, som mot fotografiets och den fiktiva bak-
grundshistoriens gestaltade opposition ocksa erbjuder sig som en
plats for ett Idsande i opposition mot textens sanningsansprak. Bildens
overlagringar mellan analoga och digitala medier utpekar det historiska
dokumentet som manipulerad sanning.

Det ar med andra ord tydligt att gruppen och konstverket Narves-
1biblioteket opererar pa en mangd olika nivaer - av olika fiktionsgrad
- och i en méngd olika material och medier. Vare sig det handlar om
performance, tecknade serier, tidskrift eller musikvideo syftar merpar-
ten av de enskilda verken till att utforska framstéllningens former. Men

27 Narveslbiblioteket u.a.
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denna utforskning sker hela tiden ocksa i relation till den 6vergripande
struktur som organiserar och samtidigt organiseras av Narveslbiblio-
tekets alla olika delsystem. Distinktionen och uppréttandet av diskreta
enheter understryker hela den medieekologiska organismen som en
samskapande process, i vilken alla samverkande enheter utverkar ett
tydligt och markbart inflytande. Pa sa vis etablerar Narvesibiblioteket
en distribuerad agens pa flera skalor och nivaer, dels i de enskilda pro-
jekten och objekten, dels i den vergripande medieekologiska organi-
sationen av dessa.

En nyckel till Narveslbibliotekets medieekologiska organisation ar
den tecknade seriens estetik. Den tecknade serien &r en hybridform
vars sammanséttning av sekvenser kraver en delaktig lasare.?® Sam-
spelet mellan olika teckensystem och serieldsningens taktila och sinn-
liga kvaliteter aktiverar en utvidgad perceptionsapparat.29 Samtidigt
tillater seriens temporala och spatiala ordning icke-linjéra lasriktningar
och kronologier.3° Serien skapar mening genom att aktivera flera,
supplementéra teckensystem.31 Det &r pa denna niv4, som medieeko-
logiskt objekt, som seriemagasinet Mennesker med hdp for fremtiden 3
ocksa synliggor kopplingar mellan de ontologiska doméner som &r
verksamma inom Narveslbibliotekets organisation.

OBS! Narveslbiblioteket Hypermarked

Narveslbiblioteket lanserade Mennesker med hép for fremtiden 3

i samband med installationsutstéliningen OBS! Narvesibiblioteket
Hypermarked (bild 3) som holls i grafikerorganisationen Grafills lokaler
pa Rosenkrantz gate i Oslo mellan den 9 och 18 december 2016.
Ambitionen var att under utstéllningstiden etablera ett fungerande

28 MecCloud 1994.
29 Hague 2014.

30 Groensteen 2007.
31  Round 2014.
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varuhus, framfor allt for tryckprodukter som fanzine, artist's books och
small press-tryck. Men man ville dven gora lokalens inredning och
rummets organisation, liksom besdkarnas narvaro, till del av serie-
magasinets heterogena blandning av mediala uttryck. For detta syfte
transponerade man delar av magasinets narrativ och visuella gestalt-
ning till utstallningslokalen, bland annat genom att skala upp design
och formgivning, liksom att stélla ut pappreproduktioner av ett antal
av seriemagasinets centrala figurer. Aven magasinets fiktive finansiar
Janne Francis gjorde ett besdk under utstéllningens vernissage.

7 Bild 3 Entré till utstéliningen OBS! Hypermarked.
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Det gestaltade och fiktiva varuhuset Hypermarked organiserar
utstéllningslokalen i ett antal méjlighetsvillkor enligt vilka besdkaren
framtrader som konsument. Samtidigt, da installationen omfattar
bade de varor som &r till forsaljning och den infrastruktur som organi-
serar forséljningen, ar det precis genom att framtrdda som konsument
som besdkaren ocksé blir en deltagande medskapare - och i denna
mening producent - av installationen. Denna problematisering av
relationen mellan konsument och producent tematiseras dven i serie-
magasinet. Inledningsserien har som jag redan pépekat en inramande
funktion, som genom tablalaggning och ett utpekande av tv-studio,
filmkameror och produktionsteknisk utrustning genomfér en medial
skiktning, dér just distinktionen mellan producent- och konsumentled
utmanas.

Mennesker med hap for fremtiden 3 presenterar pa sa vis lasa-
ren fér en dynamisk samverkan mellan olika mediala och materiella
uttryck vilkas inbordes relation skiftar genom lasningen. Det sker
dels pa representationens niva, inom den fiktiva tv-studion, dar olika
medier bearbetar varandras uttryck, i en véldigt konkret gestaltning
av Marshall McLuhans péastaende att mediers innehall utgérs av
andra medier.3? Dels introducerar magasinets olika bidrag lasaren for
ytterligare en relation mellan medier: tecknade serier, seriestrippar,
skamtteckningar, dikter, bilder, prosastycken och esséer. Den hyper-
mediala och metafiktiva Gverlappningen av medietekniker betonar pa
sa vis ocksé en annan av McLuhans poénger: att det ar mediet som
ar budskapet, och att detta alltid innebar en modulering av anvanda-
rens sinnliga relation till omvarlden. Lésaren av seriemagasinet och
besokaren pa Grafill blir sa till en del av en mangd samverkande system
- tekniska saval som biologiska - vilkas organisation utgdr Narvesibi-
bliotekets medieekologi.

32 McLuhan 2011:19.
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Digitaliseringens hastighet

Seriemagasinet Mennesker med hap for fremtiden 3 etablerar en
medieekologi i vilken medier organiseras i relation till varandra i nya

och kreativa men ocksa organiserande och styrande processer. Den
deltagarestetik som serien arbetar med, dar den estetiska kreativi-
teten &r distribuerad och lasaren interagerar med olika delsystem

som samtidigt bestdmmer lasarens sinnesapparat, dverfors ocksa pa
utstéliningen Hypermarked. Allt fran hyllor, soptunnor, utstéliningsmon-
trar och laskkylar till kundvagnar och personalens kladsel blir samver-
kande delsystem i utstéllningens medieekologi. Utstéliningsrummets
konkreta materiella férutsattningar tematiseras dérmed som en medial
och materiell infrastruktur, dar anvandningen och bearbetningen av
snabbkdpets ikonografi och diskurs understryker hyper-marknadens
forankring i en accelererande samhaéllsordning. Bestkare passerar
genom rummet enligt en organisation som &r naturaliserad, dér kund-
vagnar, kassaapparater, montrar, hyllor och uniformerad personal foljer
ett bekant monster. Objekten i varuhuset &r dels varor, och framfor allt
till salu som varor, dels existerar de inom Narvesibilbiotekets alternativa
varldsordning och opererar inom denna enligt en annan logik.

Den aterkoppling som verkets mediala infrastruktur majliggor
omformar samtidigt samma infrastruktur, hgst konkret, genom att del-
systemen - som nér bestkaren i utférandet av verkets struktur pendlar
mellan konsument och producent - &ndrar status. Hypermarked lyfter
har med andra ord det enskilda objektets relevans for den kreativa
process som upprétthaller och omformulerar ekosystemet. Deltagande
i Narveslbibliotekets verksamhet - i installationen Hypermarked liksom
i Mennesker med hép for fremtiden 3 - skapar i en faktisk och kvalitativ
mening konstverket, men deltagandet skapar ocksa forutsattningarna
for den subjektivitet som ingér i den medskapande processen.

Utforskandet av producent- och konsumentled gér besokaren och
lésaren uppmarksam pé den distribuerade kreativitetens maktrelatio-
ner. Det &r relationer som delvis har omformulerats av digitaliseringens
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nya arbetsforhallanden. Har finns & ena sidan en positiv vardering av
konsumenters inflytande, till exempel i Jenkins inflytelserika koncep-
tualisering av deltagarkultur. Men som Mark B.N. Hansen har papekat
opererar ocksa de digitala natverkens styrning av uppmérksamhet med
hastigheter som foéregriper formerandet av vésentliga aspekter av den
minskliga perceptionen och subjektiviteten.33 Fran en systemteoretisk
horisont géller detta &ven de aterkopplingar som icke-digitala system
opererar med. Varje system organiserar medvetandets uppmarksamhet
innan formeringen av ett medvetet subjekt. Ett deltagande i den krea-
tiva produktionen i termer av en rationell subjektivitet, det vill sdga av
ett modernt och autonomt subjekt vars existens féregar interaktionen
med konstverkets tekniska miljo, &r det med andra ord aldrig tal om.
Deltagande bestams alltid av den omkringliggande miljon, och en sub-
jektivitet som organiseras av denna miljos méjlighetsvillkor. Men det ar
samtidigt samma process, den ekologiska aterkopplingen mellan sub-
jektivitet och milj6, som utgdr en méjlighet att paverka de system som
bestdmmer oss. Det ar darfor publikens deltagande &r s& avgoérande.

Ekologisk resonans: Mennesker med hap for
fremtiden 3

En medieekologisk deltagarestetik handlar om att synliggéra deltagan-
dets mojlighetsvillkor, men ocksa att visa hur det faktiska deltagandet
samtidigt férandrar dessa villkor. For att gora detta maste det konst-
narliga objektets aterkoppling saktas ner till en temporalitet som den
ménskliga perceptionen hinner uppfatta. Har blir den tecknade seri-

ens organisation av sekvens och uppmarksamhet betydande, d& den
erbjuder just detta temporala brott, dér mediets organisation &r en del av
lasningens perceptionsapparat. Jag vill dérfér avslutningsvis kort lyfta
hur Narveslbibliotekets tecknade serier, och sérskilt seriemagasinet

33 Hansen 2015.
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Mennesker med hap for fremtiden 3, frikopplar aterkopplingen mellan
system och omgivning och darmed synliggdr den distribuerade subjek-
tivitetens process. Det handlar hdr med andra ord om att synliggdra hur
omgivningen blir del av erfarenheten och samtidigt skapas genom denna
erfarenhet, det vill sdga att uppratta en ekologisk relation till varlden.
Att inledningsserien diskuterar Hartmut Rosas begrepp resonans, som
handlar om att uppratta en resonant och ekologisk tillvaro i opposition
till senkapitalismens acceleration, &r darfor mycket talande.3* Men det
ar heller inte oviktigt att begreppet presenteras i relation till en represen-
tation av planeten Jorden vars gestaltning for tankarna till de fotogra-
fier fran rymden som inspirerade en ny form av ekologiskt ténkande,
exemplifierat av till exempel Stuart Brands Whole Earth Catalog (1968).
Men det ar likaledes talande att den bild av planeten Jorden som Brands
katalog anvande inte var det berémda fotografi som togs 1972 av besétt-
ningen pa Apollo 17 (ként som «The Blue Marble»), utan i sjélva verket en
tidigare komposit sammanstilld av en stor mangd olika bilder.3® Ekolo-
giskt tdnkande och digitalisering har en ldng gemensam mediehistoria.
Materiellt berdr den inledande serien i Mennesker med hap for
fremtiden 3 den tecknade seriens deltagarestetik pa flera nivaer.
Blandteknikerna betonar seriens hybriditet, dess status som blandat
medium och distribuerad sinnlighet. Ett uppslag med fotografier av
redaktorernas ansikten inklippta i de tecknade kropparna inskarper
kanske sarskilt denna kontrast mellan material. Men beréattartekniskt
accentueras ocksa lasandets plats. Fran ett berdttande som utgar
frén en av figurernas rorelser, skiftar nasta uppslag till att represen-
tera denna beréttande agens uteslutande genom vad vi far anta utgor
samma figurs synvinkel och perspektiv, ett perspektiv som da ocksa
sammanfaller med ldsarens. Denna materiella metaleps &r en inom
den tecknade serien mycket anvand metafiktiv teknik, dar seriesidans
manipulering av perspektiv och synvinklar placerar den narrativa agens

34 Rosa 2019.
35 Mirzoeff 2015.
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som tillfaller den representerade figurens berattarperspektiv lika myc-
ket i lasarens synvinkel.3

Introduktionsserien skiftar ocksé mellan mediets struktur och
representationens innehall, nar tva skridskoakare baxar in en stor
ladliknande konstruktion som visar sig innehalla, och dven motsvara,
seriemagasinets innehallsforteckning. Den distribuerade sinnlighet
som berattandet etablerar, och som ocksa tematiseras genom hanvis-
ningen till en digital uppméarksamhetsregim och cybernetisk kontroll, far
sedan sin kanske tydligaste gestaltning i kameraoperatdrernas uppk-
opplade cyborgkroppar (bild 4).

Den metafiktiva inramningen - som avrundas med portrétt och sig-
natur av den fiktiva Janne Francis pé tidningens baksida, ett bearbetat
digitalt fotografi ursprungligen forestéllande Caroline Ugelstad Elnzes
- undersoker grénsen mellan verk och omgivning. Eller kanske &r det
snarare mer rimligt att tala om detta mellanrum, denna relationella
plats, som just Narveslbibliotekets verk. Det &r denna plats som alla
deras olika verksamheter i ndgon man skapar, hela tiden i relation till
redan befintliga platser och aktorer. | denna mening &r det i hogsta grad
en fraga om en processuell och ekologisk verksamhet, som inte bara
blandar olika kontexter och material, utan ocksd sammanfor och korsar
ontologiska plan. Biblioteket i sig utgor en fiktiv entitet, en alternativ
kulturhistoria, som anvands i syfte att iscensatta specifika rumsliga och
temporala relationer, dar inte minst kopplingen till kommersiella platt-
formar undersdks. Utpekandet av olika mediesystem, och koppling-
arna mellan dessa, liksom 6verskridanden och sammanféranden, har
dérvidlag en metafiktiv effekt, som sonderar mediet som medskapare
av erfarenhet och virld.®” Metafiktionen och den medieekologiska
ordningen indikerar har en ny form av kollektivt subjekt vars utopiska
mél ar en ekologisk omsorg fér omvérlden och en forstéelse for de
frammande materialiteter som alltid redan ar verksamma i vara kroppar.

36 Israelson 2018.
37 Burton 2017.
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£l La alle kamerasne rulle!
= Janne Francis er pa plass,
b vi er klare og vi...

//_lqw_semjg om.: - _/I

7 Bild 4 Kameraoperatdrernas cyborgkoppling, ur inledningsserien i Mennesker med
hép for fremtiden 3.

Mojligen &r det just som en ny, postdigital och medieekologisk teknik
for kommunikation som Narvesibibliotekets verksamhet ska forstéas.
Innehallet i Mennesker med hép for fremtiden 3 uppvisar en sjalvmed-
veten och sjalvrefererande seriekonst, som strévar efter att just frildgga
den mediala infrastrukturen som en utvidgad sinnesapparat och med-
skapande aktor. Dels ar hénvisningar till olika former av digitala medier
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aterkommande pa ett tematiskt plan, i exempelvis den finlandska
tecknaren Ville Kallios bidrag, dar narrativet utspelar sig i nadgot slags
Al-kontrollerad virtuell verklighet, eller i Hedvig Haugeruds «Sentimen-
talt grunnkurs», en tjugo sidor lang autofiktion som i hdg grad drgjer vid
sociala mediers identitetsformationer. Dels sker en tydlig remediering
av ett visuellt uttryck, dar digitala grénssnitt representeras i den tryckta
texten. Men mer intressant ar kanske en generell férskjutning mot
seriemediets olika inverkande materialiteter, och det framhavande av
sinnligt deltagande som detta medfor.

Herman Breda Enkeruds bidrag i Mennesker med hap for frem-
tiden 3, «Her er vi alle voksne», utspelar sig pa vad som férefaller vara
nagot slags offentligt mote, i vilket en glest utspridd publik lyssnar pa
en person som talar i en mikrofon. Férekomsten av mikrofon griper
delvis in i ramberéttelsens tv-tablalaggning, och antyder en medierad
situation, och inte minst inringas résten och framférandet av tal som
centrala medialakanaler. Serien avslutar magasinets inlaga. Enkerud
anvénder genomgéende ett enkelt rutmdnster, med fyra lika stora rutor
per sida. Gréansen mellan rutor markeras av en tunn linje, som narmast
tycks harstamma fran den digitala filens placering, snarare an spegla
en medveten formgivning. Den inledande sekvensen, som utvecklas
over fyra sidor, foljer en person som reser sig for att ta mikrofonen.
Sekvensen skiktar rorelsen i ultrarapid (bild 5).

Varje enskild ruta uppvisar endast en liten skillnad i den represen-
terade kroppens position. Samtidigt presenterar den inledande textens
tre pratbubblor en mening vars modulation ar s& pass minimal att den
framstar som en upprepning: «Kan jeg si en ting? / Jeg vil gjerne sien
ting / Jeg reiser mig opp for & si en ting». Kombinationen av text och
bild skapar hér en dissonans i den temporala progressionen: bild och
text, tal och rorelse, opererar i olika hastigheter. Den talande personen
menar vidare att som vuxna personer borde alla ndrvarande gemen-
samt kunna «finne en lgsning pa dette problemet». Det &r emellertid
oklart vari problemet bestar.
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Jeg reiser meg opp
for & si cn ling.

7 Bild 5 Person som reser sig, ur «<Her er vi
alle voksne» av Herman Breda Enkerud,
i Mennesker med hap for fremtiden 3.
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«Her er vi alle voksne» etablerar en rorelse mellan olika berattarhall-
ningar, dér lasarens perception gors till del och produkt av seriens sam-
manséattning. Serien foljer ytterligare tva sekvenser i vilka ytterligare tva
personer kommenterar «problemet» och en gemensam stravan att finna
dess l6sning. Varje kommentar atfoljs av appldder och genmélen fran
publiken. Dessa kommentarer dubbleras sedan av att seriens publik,
som kommenterar framférandet, i sin tur kommenteras av de figurer
lasaren presenterades fér i magasinets metafiktiva inledningsserie,
och som hér opererar som en metafiktiv publik. «<Her er vi alle vokse»
organiseras mot ramberéttelsens ordning, och genom denna rorelse
inskérps ytterligare ldsarens - publikens - avg6rande nérvaro.

Ramberattelsen avslutas med att tematisera det materiella mediet
som en del av kommunikationens bio-tekniska sammanséttning. En
streckformation i bildens nedkant visar sig hdrstamma fran en kvar-
lamnad stickning som publiken lamnat efter sig. Over de avslutande tre
uppslagen i Mennesker med héap for fremtiden 3 etablerar stickningen
sidans organisation, dar den representerade trdden samtidigt repre-
senterar rutnat och sidans formgivning. Ackompanjerad av samma
slags I8sryckta och riktningsldsa konversation som inledde magasinet,
producerar stickningen en figur som pa sista uppslaget tar avsked till
publiken med repliken: «Pa gjensyn». Mediets milj6 och infrastrukturella
bakgrund blir har mycket bokstavligt den figur som frambar budskapet.

Objektets samskapande: kreativ aterkoppling

Herman Breda Enkeruds serie «Her er vi alle voksne» tematiserar kom-
munikationens form. Sekvensen uppméarksammar den digitala bildfi-
lens processuella konfiguration, som genom &terkoppling upprepar sin
egen organisation. Men en ekologisk aterkoppling som opererar i rela-
tion till andra objekt tillater ockséa féréndring, och nya konfigurationer.
Na&r Enkeruds serie sétts i relation till ramberattelsen upptrader en ny
organisation, i en gemensam ekologisk process. Denna samskapande
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Erlend Peder Kvam

Weekend

7 Bild 6 Omslag Weekend av Erlend Peder Kvam.
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process mellan olika mediala objekt - olika delsystem inom en medie-
ekologi - kan ocksa vara mycket konkret, representerad i det estetiska
objektets tematik och form. Erlend Peder Kvams bok Weekend (2018)
ar ett exempel pé ett sddant objekt. Boken tillkom under en vistelse i
Leipzig som anordnades genom seriefestivalen The Millionaires Club,
vid vilken Narvesibiblioteket varit inbjudna som deltagande konstnarer
2018. Weekend ar utgiven som ett litet hafte i anteckningsboksformat.
Narrativet utgdrs av en kort episod under vilken en arbetsplatsledare -
méjligen nagot slags férman - tillbringar en helg tillsammans med sina
tva barn, som &r tvillingar, och sammanvuxna (bild 6).

En fantasmagorisk récka transformationer och ovéntade vand-
ningar avléser varandra i ett berattande som mycket lekfullt anvander
den tecknade seriens icke-linjéra ordning for att skapa en konstant
hybridiserande och 6ppen text. Pa en visuell niva utgdr Weekend en
undersdkning av det tyska kniv- och koksredskapforetaget Zwillings
logotyp. Zwillings symbol, en stiliserad tvilling, &r en av de &ldsta logo-
typer som fortfarande anvands i kommersiella sammanhang och har
genomgatt ett antal olika versioner sedan foretaget grundades 1731.
Kvams bok responderar pa dessa transformationer genom att inkorpo-
rera och bearbeta den visuella profilen i narrativet, men ocksa genom
att fanga upp det 6ppna och flytande objektsbegrepp som symbolens
historiska transformationer &r ett uttryck for. | denna mening kan man
alltsa se hur Weekend uppréttar en relation till ett historiskt material,
som inverkar i bokens framtraddande, samtidigt som dess verksamma
plats i texten - ett delsystem i en ekologi - ocksa bearbetar denna
visuella historia.

Kvams verksamhet som serietecknare, formgivare och illustrator &r
orienterad mot deltagande i digitala nétverk, dven utanfér Narvesibi-
blioteket. Han arbetar aktivt mot och med sociala medier, och var tidigt
i sin karridr involverad i serieportalen nettserier.no vars ndtgemenskap
och kreativa och kritiska feedback ocksa inverkat p& hans arbetsme-
toder. Dagbladet plockade 2013 upp Kvams strippserie Rygg og Katt
frén nettserier.no for ett ldngre géstspel. Utdver att sociala medier och
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SO, HOW ™=
SHOULD
ICUT
MY HAIR
LIKE il
THI S : (Suggestion #17)

31 suggestions by

7 Bild 7 Omslag So, how should I cut my hair if not like this: av Erlend Peder Kvam.
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olika ndtgemenskaper pé sé vis utgor en viktig kanal for distribution
och spridning av Kvams arbeten, inverkar de pa den tecknade seriens
objektsstatus och narrativens tematik.

| So, how should | cut my hair if not like this: (2019) verkstéller
Kvam en permuterande loop i ett slags remediering av en social medi-
eplattform. Boken producerades pé risograf genom den workshop
i Bergen som Narvesibiblioteket deltog i under namnet mOOds_of _
norway varen 2019. Narrativet &r organiserat efter den frdga som
formuleras pa omslaget, och som inkluderar titeln och den figur som
foljer pa texten (bild 7). Vidare klargdrs att boken innehéller 31 forslag
som svarar pa denna fraga, formulerade av forfattarnamnet, som &r
skrivet for hand i blyerts. Relationen mellan paratextens bild och text
utgor har det program som bestdmmer och genererar den paféljande
serien. Varje uppslag presenterar sdlunda en variation pa en bild och
medfdljande, kommenterande text, ofta med en drastisk, humoristisk
och absurd vridning. Men omslaget anvander sig ocksa av ett av de
objekt - forslag #17, med texten «Looks like brainy» - som serien
realiserar for att formulera den regel som genererar objektet. Kvams
bok opererar héar pa flera 6verlappande nivaer, med flera olika system.
Forflyttningen av forslag #17 till det program som genererar forslaget
blir en mycket tydlig exemplifiering av en medieekologisk aterkoppling
mellan delsystem. Den organisation av erfarenhet som mediet ope-
rerar efter, organiseras ocksa genom mediets innehall. En kreativ loop
etableras mellan system och delsystem. Denna aterkoppling &r &ven
operativ i den relation som varje uppslag etablerar mellan text och
bild. Boken ar sélunda verksam pa en méngd dverlappande nivaer.
Men framfor allt, precis som i Weekend, tillats det enskilda delsyste-
met ha en kreativ effekt pa den évergripande ekologiska organisatio-
nen av konstverket.

138



Narvesibiblioteket, deltagarestetik och den tecknade seriens ekologisering

Publikens samskapande: Mennesker med hap
for fremtiden 4

Den fjarde utgévan av Mennesker med hép for fremtiden far utgora
slutpunkt fér min genomgéng av Narvesibibliotekets medieekolo-
giska deltagarestetik. Det passar att sluta hér, for jag kan inte séga
mycket om den. Jag har aldrig haft tillgang till Mennesker med hap for
fremtiden 4 som fysiskt objekt. Men genom intervjuer med Narvesibi-
bliotekets medlemmar har magasinets innehéll och tillkomstprocess
beskrivits for mig. Det enda jag har att utga ifran &r dessa muntliga
vittnesmal. Jag har tre bildfiler som dokumenterar magasinets pro-
duktionsforhallanden, bland annat ett plakat forestéllande omslaget
(bild 8). Men det &r allt. Sedan Narvesibibliotetets gemensamma
arbete formellt avslutades, och gruppen lamnade sin ateljé i centrala
Oslo, tycks det rada oklarhet om var harddiskarna med filerna till Men-
nesker med hap for fremtiden 4 har tagit védgen. Ingen av gruppens
medlemmar har heller tillgang till ett tryckt exemplar. Serieteket i Oslo
har bekraftat att ett fjarde nummer av seriemagasinet producerades,
men biblioteket har det inte i sina samlingar. Jag har tillgang till tid-
ningen som fotografisk och muntlig representation, inte som objekt.
Denna situation tycks mig likval signifikativ for objektets samskapande
och distribuerade tillkomstprocess.

Mennesker med hap for fremtiden 4 producerades i samband med
seriefestivalen Oslo Comix Expo varen 2017. Under festivalen stéllde
Narveslbiblioteket en valstuga i parken utanfér Deichmanbiblioteket i
stadsdelen Griinerlgkka. Stugan bemannades av kollektivets medlem-
mar, tydligt markerade med Narvesibibliotekets visuella profil. | stéllet
for valsedlar var hyllor och pappersstéll fyllda med material av ett mer
varierat och svarbestdmt slag, sorterade i buntar: korta artiklar, illus-
trerade texter, tecknade serier. Beskare instruerades att botanisera
och plocka fritt. Urvalet togs sedan till en kassa, dér det védgdes och
prissattes enligt vikt, for att sedan forses med omslag, bindas samman
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FOR FREMTIDEN P

7 Bild 8 Plakat férestéllande omslaget Mennesker med hép for fremtiden 4.
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och limmas. Resultatet blev ett nummer av seriemagasinet Mennesker
med hap for fremtiden 4.

Narveslbibliotekets verksamhet stravar efter en ny form av kom-
munikation, en medieekologisk kommunikation, som respekterar
delsystemens inverkan i en samskapande organism. Mennesker med
hép for fremtiden 4 finns inte som fixerat objekt. Materiellt och empi-
riskt har jag inte tillgang till det, men &ven teoretiskt utmanar magasinet
forestallningen om ett enhetligt och autonomt kulturellt objekt. Varje
exemplar av Mennesker med hép for fremtiden 4 &r i en mycket konkret
och trivial mening unikt. Samtidigt &r det ett utslag av en gemensam
medieekologi, bade i den specifika organisationen av objektets best-
andsdelar och i relation till Narvesibibliotekets 6vergripande organisa-
tion. Och genom att min framstéllning nu kopplar Mennesker med hap
for fremtiden 4 till Narvesibibliotekets medieekologi aktiveras detta
fysiska seriemagasin, som i min undersokning ar obefintligt, som ett
processuellt objekt, lika mycket som just det objektet ocksa genererar
framstallningen. Har och nu &r Mennesker med hép for fremtiden 4
verksamt som ett delsystem i den medieekologiska organism Narves-
Tbiblioteket utgor, och som ocksé denna artikel ingar i, i en kvalitativ och
icke-trivial mening. Denna samskapande kraft &r konsekvensen av att
Narveslbiblioteket organiserar och organiseras av publikens avgérande
nérvaro.
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