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Analogiseringen av det digitale.
Dramaturgi i unntakstilstand

Tore Vagn Lid

Scenekunstens dramaturgiske «livsverden» har i for
liten grad tatt inn over seg konsekvensene av en
livsverden hvor det digitale for lengst har tapt sin
teknologiske fascinasjonskraft og i stedet blitt til en
mer eller mindre selvfglgelig del av mellommenneskelig
kommunikasjon og erfaring. Denne gradvise, men
fundamentale prosessen kaller jeg en «analogisering av
det digitale», og det er de estetiske og dramaturgiske
implikasjonene og mulighetene som prosessen fgrer med
seg for kunsten generelt og scenekunsten spesielt,

jeg undersgker i1 denne artikkelen. Utgangspunktet

for refleksjonene er mitt eget kunstneriske virke som
teaterregissgr, og mer konkret erfaringene fra arbeidet
med forestillingen 03:08.38 Tilstander av unntak.

(Fra sgknadstekst til Norsk kulturrad, 17. april 2020)

Den som forsker pa et bestemt fenomen under en unntakstilstand, tar en
betydelig risiko: Der normaltilstanden gir forskningsarbeidet ro og stabili-
tet, serger unntakstilstanden for det motsatte. Situasjonene er uoversikt-
lige, og virkeligheten kaster om pé seg. Premissene for diskurs og innhen-
ting av nedvendig empiri skifter ofte fra dag til dag, uke til uke, pa mater
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som gjer ngktern analyse og systematisk overveielse krevende. Karl
Marx’ bemerkning fra Louis Bonapartes attende brumaire (1852) om at
historien gjentar seg «ferste gang som tragedie, andre gang som foreldet
farse»' har en tendens til ogs & gjelde forsek pa & skrive om framtid fra
innsiden av en dramatisk krisesituasjon. De bastante spddommene slar
sjelden til; revolusjonene lar vente pé seg, entusiasmen og frykten virker
snart like fijern og overdreven som krisens oppriktige patos virker pate-
tisk. Ikke desto mindre er det i unntakstilstanden at strukturer blir synlige.
Vaner og automatiserte handlingsmenstre blir porgse og transparente.
Under unntakstilstanden skubbes etiske og gkonomiske prioriteringer ut
og fram i offentlighetens rampelys: Hva som har verdi; hva som gjelder
og ikke gjelder, som skal prioriteres eller ikke; hva som er slitesterkt og
hva som kollapser; hva og hvem som egentlig er «<samfunnskritisk(e)»
eller som ikke er det; hva som skal fa fortsette, og hva vi mé kunne klare
oss uten. Slik - for & overfere og samtidig utvide en dramaturgisk term fra
Brecht - underliggjor (av tysk «verfremden») unntakstilstanden ikke bare
maktens, men ogsé avmaktens anatomi og gir med det forskningen en
mulighet som normaltilstanden ikke kan gi. Spersmal kan stilles som ikke
tidligere sa lett lot seg stille. Legitimitet bringes i spill, ogsa kulturpolitisk.
Det samme gjer rutiner og etablerte (for)ordninger. Historien har gang pa
gang vist at kriser framprovoserer endring. Ideelt sett blir dermed forsk-
ning i krisens sanntid ogsé en anledning til & pavirke viktige valg som vil
matte tas - kulturpolitiske sa vel som kunstneriske.

Metodisk forutsetning - april/mai 2021

Et premiss for denne teksten - metodisk som prosessuelt - har veert
en kontinuerlig bevegelse mellom kunstrom og skriverom. Jeg har

1 Egen oversettelse fra Marx 1885: 7. Hele sitatet er slik: <Hegel bemerkt irgendwo,
daB alle groBen weltgeschichtlichen Tatsachen und Personen sich so zu sagen
zweimal ereignen. Er hat vergessen hinzuzufiigen: das eine Mal als groBe Tragddie,
das andre Mal als lumpige Farce.»
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statt «midt i» det kunstneriske arbeidet, samtidig som jeg - etterpa
- har trukket konsekvenser i form av systematisk tekst. | dette
«etterpa» ligger det ikke en enveis (kunst)vitenskapelig tilnaerming,
hvor den bzaerende dramaturgien ligger i & la skriften avslutte «kunst-
verket» og la det st& uforandret tilbake. Rollen min som regisser for
(og utever i) to kunstneriske arbeid, som har lgpt parallelt med det
teoretiske forskningsarbeidet som ligger til grunn for denne teksten,
har snarere gitt rom for en utveksling eller dialektikk hvor tekstarbeid
og arbeid med kunstneriske prosesser pa ulike méater har kunnet
informere hverandre gjensidig, det vil si som et metodisk vekselbruk
hvor de dramaturgiske implikasjonene - kunstnerisk forskning og
forskning om kunst - gér begge veier. Forestillingene det er snakk
om, er 03:08.38 Tilstander av unntak, realisert og presentert under
rammene av Transiteatret-Bergen, og Tolvskillingsoperaen, en
oppsetning av Bertolt Brechts og Kurt Weills 1928-klassiker pa Det
Norske Teatret som i skrivende stund fremdeles venter i uvisshet pa
sin «post covid-19»-premiere. | denne teksten er det i forste rekke
03:08.38 Tilstander av unntak som skal utgjere det empiriske -
erfaringsbaserte - grunnlaget.

Oppsetningen av Tolvskillingsoperaen med planlagt premiere
25. april 2020 ble forst avbrutt i mars 2020 og deretter en uke for den
nye planlagte premieren, i november samme ar. En premiere ble like
fullt gjennomfert i november pa Det Norske Teatrets store scene, men
da helt uten tilskuere - og kun med regisser, teatersjef, scenograf og
direkter til stede i salen. Et tredje forsgk p& premiere med tilskuere
ble stoppet i februar 2021. Tilsvarende ble spillesituasjonen for fore-
stillingen 03:08.38 Tilstander av unntak radikalt forandret pa grunn av
restriksjoner knyttet til publikum og smittevern. Gjestespill i utlandet
ble avlyst og utsatt, og det scenografiske konseptet mitt ble endret for
& hindre at aktarer i forestillingen skulle komme nzer tilskuere, eller at
tilskuere selv skulle komme nzer hverandre.
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7 Bilde 1 03:08.38 Tilstander av unntak pa Logen, Det Vestnorske Teatret, januar 2020.

Refleksiv dramaturgi

Et adekvat begrep om dramaturgi ma etter min mening hele tiden
forseke refleksivt & fa grep om hvordan krefter s a si «utenfor» scene-
rommet virker (refleksivt) tilbake pa et kunstverks dramaturgiske spen-
ningsgehalt. Med refleksivt menes en dramaturgisk blikkvinkel hvor
det sparres (selv)kritisk etter faktorer som virker bestemmende inn pa
kunstneriske valg, men som ikke adekvat er del av scenekunstnerens
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7 Bilde 2 Fra den lukkede premieren pa Tolvskillingsoperaen pa Det Norske Teatret,
november 2020.

eller kunstinstitusjonens etablerte sprak og faglighe’c.2 I'lys av en slik
dramaturgisk analyse kan alt fra automatiserte valg av prevestruk-

tur, plakatprosedyrer eller teaterprogram fort vise seg a ha en starre
(dramaturgisk) betydning for en forestillings virkning enn de kalkulerte
konseptuelle valgene av fortellerteknikk, eller av visuell og musikalsk
oppbygging. Under arbeidet med denne teksten ble det tydelig for

2 Selid2019.
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meg i hvor stor grad den samme dramaturgiske logikken saerpreger et
forskningsprosjekt som uke for uke, méned for méned, skjer innenfor
de (makro)dramaturgiske rammene av en global pandemi med stadige
omslag, vekslinger og endrede forutsetninger.

Sett fra «innsiden> av et kunstbasert forskningsprosjekt har det veert
interessant hvordan selve skriveprosessen her speiler konkrete erfarin-
ger gjort pa scenen eller i praverommet. | dagene fer nedstengningen
av norske teaterinstitusjoner var jeg som regisser midt i de innledende
provene til Det Norske Teatrets oppsetning av Tolvskillingsoperaen.
Teatrets sikkerhetsansvarlige plasserte da store mengder handsprit
rundt omkring i scenerommet. Som fremmedobjekter i scenografien
fremsto flaskene umiddelbart som visuelle spenningsmoment som det
kunstneriske teamet - oppriktig og der og da - diskuterte & la inngé
som objekter i selve forestillingen. Men da det samme prgverommet
apnet opp igjen etter farste nedstengning (midlertidig - skulle det vise
seg), framsto disse flaskene like sé trivielle som ideen om & bruke demii
forestillingen framsto spenningsles. Strukturlikhetene som her oppstér
mellom kunstnerisk prgveprosess og refleksiv skriveprosess, har derfor
ikke bare gjort det meningsfylt, men ogsa vesentlig & snakke om forsk-
ningens og den vitenskapelige diskursens dramaturgi. Heller enn en
avrundet tekst som reflekterer retrospektivt, velger jeg derfor - sa langt
som mulig - & vise prosessen som dokumenterte tilbakeblikk pa ulike
faser. Dette for & kunne vise i hvor stor grad perspektiver pa (scene)
kunstens dramaturgi er - og i tiden framover ogsé vil kunne komme til
a bli - betinget av unntakstilstandens stadig vekslende dramaturgi(er).
Jeg beskriver det som fire dramaturgiske faser.

| Unntakstilstand som dramatisk mulighet
(februar-mars 2020)

De forste skissene til denne teksten er arbeidet ut i en krisetid hvor
det er tydelig hvordan teaterkunstens institusjoner blir overrumplet av
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den nedstengningen som de politiske koronatiltakene fordrer. Slik jeg
ser det, er teatrenes forste reaksjon - eller refleks - pa nedstengnin-
gen ikke utelukkende et symptom pé scenekunstens sarbarhet som
«kollektiv» kunstform i en unntakstilstand som altsa i heyeste grad
involverer forfatteren av denne teksten. Nedstengninger, permitteringer
og avlysninger peker ogsa pa en scenekunst som over flere tiar ikke
tilstrekkelig har tatt inn over seg en langsom, men like fullt fundamental
endring i vart forhold til det digitale som konkret livsverden; altsé som
en stadig mer selvfelgelig del av en hverdag som dramaturgisk sett

vil méatte virke bestemmende i mate med enhver forestilling - enhver
estetisk erfaring. Det er dette jeg velger & kalle analogiseringen av det
digitale; at digitale teknologier og medier i stadig starre grad blir en del
av var analoge hverdag, og dermed ogsé av vart estetiske erfarings- og
handlingsrom. Det digitale er her ikke en egen virkelighet som vi enkelt
kan velge & oppseke eller forlate. At de store teatrene forst og fremst
reagerer pa nedstengningen ved & vise intern video-dokumentasjon

av tidligere forestillinger over internett, er slik jeg ser det nettopp et
symptom pa en slik langvarig digital fortrengning: Det digitale, nettet,
de sosiale mediene, er ikke allerede implementerte i den dramaturgiske
tenkningen, men gripes til som noe «utenfor», noe «ekstra». | andre
deler av kunstfeltet falges den farste nedstengningen av en digital for-
ventning pa grensen til entusiasme. Parallelt med omlegging til digital
undervisning ved universiteter og hagskoler mgates allerede eksis-
terende applikasjoner som Zoom, Skype og Teams med en plutselig
estetisk interesse. Lesninger av dramatisk tekst flyttes til nettforum,
Kringkastingsorkesterets musikere spiller «Bojarenes inntogsmarsj»
fra sine respektive badekar og balkonger. Den digitale problemlgs-
ningen synes & bli til estetisk verdi i seg selv; en teknologiens triumf,
eller (desperate) seier over en tilstand av unntak som ingen enda kan
overskue rekkevidden av.
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Il Unntakstilstand som gryende normal-
tilstand (april-september 2020)

| den andre fasen av arbeidet med denne teksten blir det - samtidig
som nedstengningen varer ved - gradvis tydelig hvordan en digital
utmattelse slér inn og erstatter fascinasjonen for digitale lasninger
og plattformer for kommunikasjon. Begeistringen over orkester og
band som bruker Zoom og Skype til & spille symfonisk musikk og
popsanger sammen fra hver sitt improviserte hjemmekontor, visner
gradvis i retning av noe parodisk. Samtidig blir forsgk pa de forste
digitale premierene i krisetid i stor grad opplevd og omtalt nettopp
som digitale nedlasninger.® Parallelt kan en motg&ende bevegelse
eller reaksjon observeres hvor stadig flere teaterakterer vender seg
kritisk mot «digitaliseringen» til fordel for et perspektiv pa scenekun-
sten som grunnleggende «antidigital» i betoningen av «egentlig» og
«ekte» scenekunst som noe som skjer mellom mennesker, samtidig
og i samme rom.*

Dette blir situasjonen for den ferste presentasjon av det forsknings-
prosjektet som denne teksten springer ut av. Rammen er et dpent digi-
talt Zoom-foredrag som sendes direkte 6. mai 2020 fra Transiteatret-
Bergens provelokaler og med scenografien til forestillingen 03:08.38
Tilstander av unntak som ramme. Selve manuskriptet fglger under, satt
i egen font. Et opptak av hele presentasjonen finnes her:

3 Ribe 2020.
4 Berger2020.
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Analogiseringen av det digitale
[6. mai 2020 kl. 14.00]

Tidlige tegn pa digital utmattelse

Bare for f& uker siden 18 det en helt egen spenning, kall

det gjerne en dramaturgisk forventning, i slike mgter som

vi nd legger opp til. Det vil si: digital formidling, alle
bak hver sin skjerm, fra sine private rom, direkte fra sine
private liv. Vi var s8 & si blitt presset i «eksil» av en ny
og delt situasjon, en felles krisetilstand, som dermed skapte
en dramatisk ramme narmest rundt alt vi sa og foretok oss.

I dag — derimot — er denne dramatiske spenningen mindre. Jeg
vet ikke med dere, men jeg har forsegkt & sondere litt, hente
inn noen inntrykk, og opplever at for mange er spenningen og
tilsvarende iveren erstattet av en slags underlig tretthet,
kanskje til og med en utmattelse. Krisen er nd — 6. mai 2020
— pd ingen mate over. Smittetallene kan ndr som helst begynne
4 stige. Ting kan igjen tilspisse seg.

Likefullt: Etter snart to mdneders unntakstilstand kan
det virke som om fascinasjonen for det digitale og for «nett-
basert scenekunst» er erstattet av en reaksjon — til og med
en voksende motvilje mot «digitale forsek». Det som i hvert
fall er sikkert, er at krisens presens alt har rukket & bli
preteritum. Ironikeren Bare Egil Band har alt laget sin hys-
teriske parodi p& genren «spill sammen hjemmefra»,> og flere
steder — nasjonalt og internasjonalt — snakkes det stadig mer
om en «tilbakevending» til det «egentlige», «ekte» teatret.
Jeg tror at denne reaksjonen — pd den ene siden — skyldes
kunstens iboende motvilje mot inflasjon. Det vil si: For mange
har forsekt for mye pd det samme; for mange har snakket om
det samme, samtidig. Det digitale tilbudet virker for lengst
84 ha sprengt ettersporselen.

P4 den andre siden er det lett & se hvordan narvaret av
noe, av et fenomen — i dette tilfelle narvaret av digitale
plattformer — alltid, og med nedvendighet, vil komme til
4 skape savnet etter noe annet; det er lett & erkjenne at den
negative fglelsen av det utilstrekkelige ved «teater pd nett»

5  DuplexRecords 2020.
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ogsd henger ulgselig sammen med den positive (gjen)oppdagel-
sen av hva som da er «viktig» og «essensielt» ved scenekunst
overhodet.

Nodlgsningens dramaturgi

Her er det unntakstilstandens ekstremsituasjon som etter min
mening gir bensinen til (den dialektiske) logikken. Med andre
ord: En padtvunget digitalisering pd den ene siden — og en
like sd pdtvunget avstengning av all «fysisk» scenekunst pd
den andre. Et desperat digitalt forsegk pd & «svare» pd tea-
ter-krisen motes altsd@ her av et like s& desperat behov for

84 slippe unna disse (nettbaserte) lgsningene. I andre land og
andre sprdk omsettes ofte ordet «unntakstilstand» med ordet
«npdtilstand», og det er her faren ved den prosessen vi nd er
inne i, viser seg for alvor: at de digitale sceniske l@snin-
gene blir erfart nettopp som nedlesninger, og det bdde av de
som lager, de som ser pd, og de som diskuterer. For ngdlgs-
ninger er aldri, og vil heller aldri bli noe fullverdig, men
vil snarere hele tiden minne oss om en tid da fullverdige,
skikkelige lgsninger enda var mulig, og — ikke minst — om
tider hvor slike fullverdige, skikkelige lgsninger igjen skal
bli mulig.

Og fra nedlesningen vil ogsd@ forakten fort kunne gjore
seg (dramaturgisk) gjeldende; digitale kunsteksperiment
assosieres da med en krisesituasjon som forhdpentligvis nd
endelig ligger bak oss. Og mot den nye horisonten (og det nye
hdpet) om en snarlig gjendpning av teatrene, framstdr lett
«digitaliseringen» og diskusjonen om den som noe bortimot
utdlelig.

Et logisk problem: dialektikk pa avveier

Y

Om jeg har rett i en slik diagnose, er det all grunn til a
advare. Og selv om ingenting er sikkert, mener jeg & se flere
tegn, flere symptom pd et scenario, hvor en presset «digita-
liseringsdebatt» ganske snart vil komme til & berede grunnen
for en av rendyrking av det «gode gamle» og «analoge».

Slik jeg ser det, vil dette vare en dialektikk p& avveie:
en feilslutning uheldig presset fram av en digital (diskur-

siv) «overload» pd den ene siden, og pd den andre av den
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avmakten — nermest skamfglelsen — som teatrene opplevde da de
i var ikke lenger kunne 8pne sine dgrer — bdde de «institu-
sjonelle» og de «frie».

For 8 komme i forkant av — og forsgke & motvirke — en
slik forhastet «kriselogikk», tror jeg det metodisk kan veare
viktig & gd tilbake til noen eksempler og erfaringer hentet
fra tiden fgr denne covid-19-varen; erfaringer og innsikter
utviklet, presentert og diskutert s& & si i scenisk freds-
tid. For selv om ingenting blir det samme etter pandemien,
og avgjorende erfaringer vil mdtte trekkes herfra, tror jeg
det likevel vil vare grunnleggende galt & la diskusjonen
om digitaliseringen og teatrets framtid likestilles med de
ukene hvor absolutt alle fysiske moter stoppet opp, hvor alle
spilte konserter hjemmefra, og hvor alle var tvunget i eksil
bak sine ensomme, flate skjermer.

Forsommeren 2018 dro jeg fra Frankfurt til Oslo med to
oppgaver for gye. Sammen med kolleger i Transiteatret-Bergen
skulle jeg presentere forestillingen Highway Hypnosis under
Heddadagene.® Samtidig hadde jeg takket ja til & presentere
noen tanker pd& en internasjonal konferanse holdt pd Det Norske
Teatret og gremerket det — den gang — litt nerdete spersmilet
«digitalisering og scenekunst». Dagen var 8.juni 2018, og det
var fryktelig varmt. Tanken var & la teaterforestilling og
forskningshypotese spille sammen — s8 & si mdles mot hveran-
dre. Samtidig ville jeg la dette bli opptakten til et helt
nytt scenisk prosjekt som tok mdl av seg & ta de kunstneriske
konsekvensene av tankene som ble lagt fram. Tittelen pd det
nye prosjektet var 03:08.38 Tilstander av unntak. Jeg tip-
per at de fleste av dere ikke var med denne glovarme junidagen
for to &r siden, hverken pd& forestillingen eller p& konferan-
sen. Samtidig vet jeg at flere av dere faktisk var til stede péd
forestillingen 03:08.38 Tilstander av unntak — enten sammen
online, eller sammen fysisk nd tidligere i vinter, det vil si
like for denne forestillingen om unntakstilstand ble til unn-
takstilstand som global realitet. Og som alle har erfart, alle
vet, og alle snakker om: S& mye har forandret seg pd f& uker.

Sporsmdlet om «digitalisering og scenekunst» er ikke lenger

6  Festival hvor et utvalg av norsk scenekunst fra innevaerende ar vises pa ulike scener
i Oslo.
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— slik tilfellet var en sommerdag i juni 2018 — fortrengt bak-
erst i teaternerdenes og teknologioptimistens ingenmannsland,
men har over natten blitt en del av teaterfagets grunnleg-
gende bestanddeler og utfordringer; ikke lenger bare for de f&
og smd, men ogsd for de mange og for de store. Og ikke minst
derfor har jeg bestemt meg for & teste, og om mulig utvikle
denne juni-2018-hypotesen pd nytt. Tanken den gang, som na, er
samtidig en pdstand om en prosess eller utvikling som allerede
over lang tid har spolt i bakgrunnen, men som kunsten generelt
og scenekunsten spesielt har manglet tilstrekkelig «gehgr»
for. Prosessen kan oppsummeres i en tilsynelatende selvmot-
sigende formulering: analogiseringen av det digitale.

Analogiseringen av det digitale

Fra en med forsteh8nds kjennskap til tingene, fikk jeg here en
historie som skal ha blitt fortalt av min navnebror H8kon Lie
(1905—2019), Arbeiderpartiets en gang sd beregmte og beryk-
tede partistrateg. Anekdoten knyttes til valgkampen han ledet
midt p& 1930-tallet. Strategen Hdkon Lie hadde tidlig latt
seg inspirere av politiske avantgarde-kunstnere i Tyskland

og i det nye Sovjetunionen, og deres bruk av nye teknolo-
giske verktgy i den politiske agitasjonen. For aller forste
gang skulle bruk av projeksjoner og stumfilm komme til & bli
en viktig del av et norsk stortingsvalg. P& et valgkampmote

i Sogn, heyt oppe i en avsidesliggende bygd, ble denne nye
teknologien tatt i bruk. Det heyteknologiske apparatet sendte
bilder gjennom det tettpakkede rommet da en eldre kvinne
nermere nitti med ett reiste seg opp, sjokkert og redd, og
utbret heyt og skingrende mens hun pekte pd den flimrende
stumfilmen: «Sjd! Dar gdr dei pd veggen!» I mgte med dette

nye mediet, i dette ene gyeblikket, ble hele hennes verdens-
bilde rystet. Den tyngdekraften som bygget opp hennes daglig-
dagse oppfattelse av verden, ble med et trylleslag snudd pd
hodet, og linjen mellom det som var virkelig og det som var
uvirkelig ble visket ut. I ett enkelt @yeblikk, i ett enkelt
sekund av historien, pd terskelen til en ny tid, vises her
den voldsomme kraften i den teknologiske utviklingen. Og i
det den gjer nettopp det, kan den ogsd gi oss et glimt inn

de kreftene som gjennom de siste tjuefem &rene omtrent — men
uten dette ene gyeblikket av sjokk — har kunnet endre var
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verden. Om vi ser for oss at vi — la oss si pd akkurat denne
dagen i 1995 — hadde trddt over terskelen fra et rom til et
annet, bare for hodestups og uforvarende & bli konfrontert
med dagens digitale teknologi, kan vi kanskje tenke oss et
lignende sjokk, eller i det minste forestille oss et lignende
surrealistisk gyeblikk.

S8, hvor tar dette oss?

For meg peker denne historien mot det en kan kalle det
dypt psykologiske — eller den dype psykologien i teknolo-
gisk forandring. Sagt annerledes: Den teknologiserte verden
er nd — slik ogsd den var i tiden for og under den industri-
elle revolusjonen — vdr faktiske verden. Og etter hvert som
denne teknologiske verden utvikler seg, vil ogsd vi som lager
og setter teknologien i omlep, ogsd endre oss — i takt med
teknologien. Og denne endringer er ikke bare et intellektuelt
anliggende; heller ikke kun et sporsmdl om kunstnerisk «mote»
eller «estetisk trend». Snarere gdr den direkte til kjernen
av selve vadr virkelighetsoppfattelse, vare tanker, sanser og
folelser. Nettopp derfor — og dette f&r vare min pdstand:

I en tid hvor radikal teknologisk utvikling finner sted — og
har funnet sted — er det ingen egentlig vei tilbake! Det er
heller ingen vei tilbake for scenekunsten, fordi teknolo-
gien ganske enkelt forandrer teatret gjennom at den endrer
var verden; den endrer altsd oss. S8, hvis jeg, eksempelvis
som regissgr, nd lengter etter de gylne tidene med «klas-
sisk teater», som ikke forholder seg til sosiale medier, til
LCD-skjermer, FaceTime eller algoritmer, og vil realisere
forestillingen min pd en scene, sd vil det vaere en handling
som nettopp bekrefter det motsatte av det jeg soker & gjore.
Det vil vere en handling som bekrefter det som faktisk har
skjedd. At virkeligheten faktisk har endret seg.

Hvorfor?

For om jeg i dag, i en forestilling for eksempel velger &
bruke en skrivemaskin fra 1987, sd vil ikke dere som publikum
se og oppleve narveret av en gjenfedt verden fra 1987.

Det dere derimot vil se, er den samtidige verden til en
kunstner, i dette tilfellet meg, som akkurat her og nd velger
8 «g& retro». (Og dette er jo absolutt en strategi og mulig-
het som flere ganger har vist seg & vare kunstnerisk interes-
sant.) Men, det som er viktig her: Slik tilfellet er det med
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7 Bilde 3 Fra Tore Vagn Lid / Transiteatret-Bergens forestilling Highway Hypnosis, 2017.

den «gjenfedte» LP-platen eller den gjenoppdagete plate-spil-
leren, den som nd dominerer hipsterbutikker rundt omkring i
Europa, sd representerer ikke skrivemaskinen lenger sin egen
tid. Nei, det den representerer er tiden hvor jeg — av hvilken
som helst grunn — gnsker 8 «gd tilbake» i historien.

Og dere, som publikum, vil alltid og uunngdelig stille
spogrsmdlet — som dere i 1987 ikke ville spurt eller tenkt pd
8 sporre om: Hvorfor, hvorfor gjer han dette? (Hvorfor velger
han eller hun & «gd retro»?) Og dette «hvorfor?» vil alltid —
p& godt og vondt — og fra denne dagen til evigheten, vare del
av en slik forestillings dramaturgiske virkning.

Samtidig: Nettopp pd8 grunn av de siste tidrenes revolu-
sjonerende digitale utvikling, har ogsd nye muligheter &pnet
seg for samtidens (scene)kunst. Med det mener jeg ikke den

tvilsomme — men fremdeles hgyst virksomme — praksisen det er
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4 for enhver pris halse etter enhver ny teknologisk innova-
sjon som dukker opp. Det jeg mener er snarere viljen og evnen
til & ta inn over seg i hvilken grad teknologi som bare for
f4 &r siden ennd hadde nyhetens strdle-aura, pd svart kort
tid har blitt «devaluert» til & bli en del av var mer eller
mindre trivielle hverdag. Raskt, og lenge fer koronaen, hadde
de digitale rommene umerkelig blitt til del av vare hverdags-
rom. De buete, trykksensitive LCD-displayene var blitt som
vinduer; video-oppringing fra andre siden av kloden, ikke mer
enn en hverdagslig hendelse. Og ndr deviser og software slik
som GoPros, Loop-stations, FaceTime, Ableton Live et cetera,
nd — og drevet fram av den teknologiske utviklingens ekstreme
fart — taper sine flyktige historiske privilegier som noe
«helt nytt» og fetisjert; ndr de ikke lenger representerer en
attraksjon i seg selv; da er disse enhetene og applikasjonene
endelig frie til & «slappe av», ja til s& & si & falle til
ro; ikke som noe oppheoyd, men nettopp som en ny og naturlig
del av vdr hverdag — og dermed ogsd av var teaterhverdag. Og
det er denne prosessen jeg mener det er mulig & referer til
som en analogisering av det digitale.

Dette var den opprinnelige tanken, slik jeg altsd for-
spkte 8 formulere den i 2018. Og fordi dette er en tanke som
— i hvert fall for meg selv — har blitt viktigere (ikke minst
nd under covid-19-tiden), ensker jeg & forfelge den videre,
og jeg vil forsegke & gi et innblikk i hvordan forstdelsen
av dette fenomenet — denne analogiseringen av det digitale
— finner uttrykk og relevans i konkrete kunstneriske arbeid,

i en konkret kunstnerisk praksis. Jeg skal stoppe litt ved
to slike arbeid: forestillingen Highway Hypnosis fra 2017 og
Transiteatret-Bergens nye store og pdgdende prosjekt som jeg
har kalt 03:08.38 Tilstander av unntak.

Forsgket Highway Hypnosis

I forestillingen Highway Hypnosis ble videoen — denne levnin-
gen fra 1990-8rene — stilt side om side ved pianoet — dette
en gang sd innovative instrumentet fra 1790-3rene. Og mens de
stod der, side om side, og mimret seg imellom om «gode gamle
dager», forsekte pianoet & berolige sin langt yngre kollega
— videoen — om at hun nd endelig var blitt det instrumentet
hun kanskje alltid var ment & skulle vere; og at videoen ikke
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2

lenger trengte & pregve sd hardt pd & vare sd kul, attrak-
tiv og kostbar, men heller — rolig og verdig — kunne la seg
benytte til noe mer fornuftig enn bare & imponere.

Her (via lenken under) inviteres dere til noen f& inntrykk
fra forestillingen Highway Hypnosis — et prosjekt som spil-
ler seg ut som en slags kollektiv Rorschach-test mellom ulike
mennesker som bebor langt fra lydtette hotellrom, og hvor all
kommunikasjon dem imellom, bdde i forestillingsuniverset og i
provesituasjonen, hadde som dogme at den alltid foregikk via
visualiteten og samtale-logikken til Skype, FaceTime og andre
mer eller mindre hverdagslige applikasjoner.

Highway Hypnosis var ett eksempel og et forsgk pd & ta de
kunstneriske konsekvenser av det jeg altsd kaller analogise-
ringen av det digitale. Bdde pregveprosess, dialog og video-
scenografi baserte seg utelukkende pd nye mdter & vare «sammen
samtidig» pd: Skuespillere arbeidet med dialoger via applika-
sjonen FaceTime i et spill mellom (fysisk) avstand og (emo-
sjonell) naerhet. Publikum, plassert pd et digitalt rekonstru-
ert hotellrom, sitter sammen med en pianist som via Skype
over med en operasanger som befinner seg langt borte.

Samtidig var dette en kjarkommen mulighet til & reflek-
tere teoretisk ut fra, gjennom og sammen med det kunstne-
riske arbeidet, ikke minst opp mot et kunstnerisk forsknings-
prosjekt som nd har tatt en helt ny retning under tittelen
03:08.38 Tilstander av unntak. Stikkordet for dette arbeidet
er — som tittelen reper — et pdgdende dypdykk i konseptet og
fenomenet «unntakstilstand».

03:08.38 Tilstander av unntak

Det dere ser pd bilde 4, er selve pulsdrene i scenografien;

om dere hadde sett den (og noen har sett den) som publikum
p& avstand, vil det se ut som et slags fargerikt arbeids-
bord eller benk som strekker seg gjennom hele rommet. Langs
dette 14 meter lange bordet kommer det og gdr ulike kunstnere
som arbeider selvstendig og p& ulik tid. P& den ene siden av
bordet, tegnere. P& den andre siden, et kor. Fgrst ndr et
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7 Bilde 4 Det visuelle-dramaturgiske reisverket i 03:08.38 Tilstander av unntak, Logen,
Det Vestnorske Teatret, januar 2020.

kamerateam narmer seg bordflaten, og kameralinser og mikro-
foner fanger opp og forsterrer det som foregdr, blir fore-
stillingen til. Det de filmer og forsterker, sendes bdde til
skjermer og til heyttalere i rommet og strgmmes til skjermer
og til hoyttalere utenfor. Altsd digitalt.

Jeg hdper dere kan se det, men hele forestillingen
er konstruert som en tidslinje som strekker seg gjennom
et byggverk av tre, kamera, instrumenter, lgypestrenger,
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b&ndspillere og smd og store hgyttalere. Sekund for sekund,
minutt for minutt, forsegker et team av tegnere, musikere

2

og filmkunstnere & rekonstruere tiden det tok en ung mann

8 sprenge et norsk regjeringsbygg for sd& & henrette unge
sosialdemokratiske politikere pd en sommerleir: 03:08.38 —
tre timer, 8tte minutter og trettidtte sekunder. Ulikt filmer
om aksjonen i Oslo og pd Uteya, eller teaterstykker som leser
opp fra manifestet, s& arbeider denne forestillingen ikke
retro-, men pd sett og vis prospektivt; hendelsene forsgkes
rekonstruert «forfra», fra rekken av oyeblikk da ingenting
ennd var klart, og ingen av oss — og ingen av dere — vis-
ste helt hva som var pd gang, hva som var viktig og ikke,
hvem som sto bak, og hvordan utfallet av denne fredagen
skulle komme til & bli. Ambisjonen er & fange inn unntaks-
tilstanden som dramaturgisk fenomen, som en serie av til-
stander hvor virkeligheten — slik vi kjenner den og er trygg
p& den — plutselig faller fra hverandre i et slags akutt og
desperat menings-vakuum. For at dere som enda ikke har sett
forestillingen, skal kunne koble dere pd, skal jeg vise dere
et lite opptak av de forste minuttene. Vi er n8 tilbake til
22.7.2011, klokken er 15.24.00, bomben har enda ikke gdtt av.
Over FM-nettet skal det snart summe sommerlige radioprogram
om sirkuselefanter.

Da jeg som gjesteprofessor i dramaturgi Frankfurt a.M i 2018
startet en undersgkelse av «unntakstilstandens dramaturgi»7,
og — som et slags norsk case — studerte 22.7 i detalj,

gikk det opp for meg i hvilken grad virkeligheten denne

7  «Unntakstilstandens dramaturgi» ble viderefert som et sterre forskningsprosjekt
i samarbeid med blant andre Senter for Vitenskapsteori (UiB) og Transiteatret-
Bergen, og har - utover forestillingskonseptet 03:08.38 Tilstander av unntak
- tatt form av en serie refleksjoner og offentlige arrangementer som vil samles og
publiseres i 2022. Ved & ta form av en omfattende utveksling mellom kunstnerisk
forskning og mer tradisjonell akademisk forskning, og gjennom bevisst & utfordre
grensesnittene mellom kunst som forskning og forskning som kunst, har ambisjo-
nen vaert en dypere forstdelse av unntakstilstand som sa vel politisk som estetisk-
dramaturgisk kategori.
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ettermiddagen nettopp utspilte seg — og ble til — i et uover-
siktlig samspill mellom det analoge og det digitale. Det som
oppsto denne kaotiske ettermiddagen, var et nytt dramaturgisk
rom hvor ungdommers fysiske isolasjon pd en oy ble vevd sammen
i sanntid gjennom digital kommunikasjon med et helt samfunn.
Og gjennom Twitter-meldinger og oppdateringer fulgte vi ikke
bare hendelser som passive «tilskuere» — a la tidligere tiders
nyhetssendinger. Det nye er at vi ved & skrive, dele og snakke
ogsd kan gripe inn i, og til og med forandre de hendelsene vi
kommenterer. Tenk bare pd virkningen av en Twitter-melding som
ligger foran TV-kanalenes og avisenes nyhetsoppdateringer.
Eller pd kjedereaksjonen av Facebook-oppdateringer hvor ti
tusener valgte & endre profilen sin til nasjonalistiske sym-
boler som sd ble tatt ned igjen da gjerningsmannen til sist
viste seg & vere etnisk norsk. Det var ikke minst denne gra-
sonen mellom digital og analog virkelighet som gjorde at fore-
stillingskomplekset 03:08.38 Tilstander av unntak har mdttet
forholde seg til det digitale som dramaturgisk strategi. Men
ikke som en filmet forestilling overfort til nettet i etter-
kant, og heller ikke som et rent digitalt format, men heller
som et prosjekt som hadde (og fortsatt har) online-formatet
som sitt dramatiske og dramaturgiske utgangspunkt. Jeg skal
dvele litt til ved dette eksperimentet, men forst gjore et
lite — og forhdpentligvis forklarende — steg til siden.

Konseptet lyttepost

Som stipendiat ved Institutt for anvendt teatervitenskap

i Giessen bodde jeg vinteren 2005 over det som den gangen

het «internettkafé». Her sd jeg dag ut og dag inn hvordan uten-
landske gjestearbeidere og asylanter via gamle gode Skype holdt
kontakten med sine nzrmeste familier hundrevis av mil unna, og
bak Schengens usynlige, men virksomme murer. Bak de smd basene
med de klumpete skjermene dannet det over uker og mdneder smd
private sosiale rom, hvor kjokkenbord ble delt mellom en skjerm
i Tyskland og et mgbel i Afghanistan. Det som etter hvert
forsvant med de langt mer stabile kablene, serverne og lavere
prisene, var fascinasjonene over teknologien som overskred
«avstand», stresset rundt kostnaden og forventningen om at noe
viktig mdtte meddeles hver gang man logget seg pd. N& satt man
der ganske enkelt sammen, samtidig og snakket hverdagslig med
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hverandre; spiste med hverandre, lo heyt og hvisket private
meldinger — slik nzre relasjoner jo fungerer og bygges. Dette
er femten 8r siden nd; femten ar hvor vi med stadig mindre
teknologisk «kav», stadig mindre utgifter, via det digitale har
kunnet gd inn i og bebo disse mellomrommene og dermed gjort dem
til vdre. Og mens vi har forflyttet oss, har disse (mulighets)
rommene umerkelig blitt en del av oss.

Nidr de som deler gyeblikkets kunst, ikke er pa
samme sted

En gammel sannhet i teatret er at en teaterforestilling all-
tid er unik. Den skjer i realiteten kun én gang, for dem som
er til stede i det samme rommet, samtidig. Slik er teatret
oyeblikkets kunst framfor noen. Og slik er teatret ogsd det
sosiale rommets kunstform. Eksperimentet 03:08.38 Tilstan-
der av unntak skjer ogsd som en unik hendelse, for dem som er
sammen og til stede samtidig. Men samtidig er selve innhol-
det i disse kjerneordene «sammen» og «pd samme sted», endret.
For da prosjektet hadde sin fegr-premiere i 2019, spilte ikke
forestillingen kun pd ett geografisk sted, men pd tre ulike
steder samtidig. Utegvere, publikum og til og med kritikere
var altsd fordelt samtidig i ett felles scenerom, men som
fysisk strakk seg over flere byer, og som digitalt var mon-
tert sammen til ett felles spillomrdde — en felles scenografi.
Gjennom denne strategien, som jeg har kalt «lytteposter»,
forsgker prosjektet 3 toye og strekke — og dermed teste — de
etablerte forstillingene om teater som det «& vare til stede»
og «i samme rom». Helt i trdd med de smd digitale samspillene
mellom to «private rom» som jeg hadde observert p& spartanske
internettkafeer i Tyskland tilbake i 2005, var det altsd her
nettopp «analogiseringen av det digitale» som stod i sentrum.
Det vil si det selvfglgelige og hverdagslige ved digitale
samver og samspill over fysiske distanser. Og selv om det pd
premieren ogsd var fullt mulig & sitte alene pd& et hotellrom
og folge forestillingen fra de skiftende delene av en sceno-
grafi som strakk seg mellom Trondheim, Bergen og festspillbyen
Harstad, var dette pd ingen mdte noen heldigital «online»
visning. Snarere representerer prosjektet et konkret forsgk
pd & ta de dramaturgiske konsekvensene av at vdr forestilling
om fysiske rom, avstander, samtaler og fellesskap radikalt
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har endret karakter etter over tjue &r med nettlesninger og
sosiale digitale samvarsformer.

Jeg skal forsgke & gi et lite innblikk i dette pdgd-
ende konseptet og eksperimentet med «lytteposter». Stikkord:
En forestilling i ulike byer, med ulike grupper av utevere,
samarbeider om & rekonstruere — sekund for sekund — unntaks-
tilstanden under den merke fredagen 22.7.2011. Det betyr i
realiteten at ulike forestillinger griper i hverandre, bdde i
lyd, lys, rom og spill — tenkt som en overordnet dramaturgisk
komposisjon. Jeg hdper at dette siste eksempelet kan gi et
inntrykk av dette multimediale samspillet, her som en musi-
kalsk dub skrevet over Nordahl Griegs «Kringsatt av fiender»,
og spilt mellom scenerommene i Bergen og i Oslo. Klokken er
her 16.15.34. Breivik er pd vei mot uteya, og har fem minut-
ter igjen til han ndr kaien:

Prospektiv ettertanke — veien videre

Som en liten avslutning — og p& bakgrunn av det jeg har snak-
ket om — skal jeg vende tilbake til den krisetiden vi stér

i og har stdtt i en stund. Og jeg skal forsegke & dra noen
slutninger, med blikket retten mot diskusjoner som, dre-

vet fram av koronatiden, er i ferd med & ta tak: Det vil s
absolutt vere mulig & hevde — og sikkert ogsd argumentere for
— at teaterrommet som fysisk sosialt narver for eller siden
vil komme til & «nulles ut» som en naturlig konsekvens av
digitaliseringen. Slik jeg ser det, vil dette vare et blind-
spor som rgper at spgrsmdlet om «digitalisering» og «kunst»
er stilt pd gale premisser. En langt mer sannsynlig kalkyle
vil — i hvert fall ved forste syekast — g8 i motsatt retning:
N&r kunstscenen nd forhdpentlig &pner sine tradisjonelle rom
igjen, er det trolig savnet etter det fysiske fellesskapet,
samtidsfellesskapet, som vil bli den estetiske drivkraften,
ikke digitale splitt-skjermer, pdlogging, Zoom og pass-

ord. Men om dette skulle bli utfallet, s& betyr det nettopp
ikke at det er det «analoge» som trumfer det digitale, og at
det digitales fundamentale endring av var sosiale livsver-
den vil tre tilbake og vise seg som noe uekte, overflatisk
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eller forgjengelig. For den digitale flaten er nettopp ikke
overflatisk. Den er en kompleks mellommenneskelig, teknolo-
gisk kommunikasjonsform, som i &rtier nd har kunnet endre var
grunnleggende mdte & vare menneske i verden pd. Kategoriene
«sammen», «samtidig» og «samme sted», s& vesentlige for
scenekunsten gjennom to tusen &r, betyr for veldig mange ikke
lenger helt det samme. De har stille — og over tid — skiftet
innhold. Som kunstnere kan vi selvsagt velge bort det digi-
tale, men det «vi» som da velger, er selv — i kraft av véare
erfaringer, referanser, vaner og assosiasjoner — allerede
grunnleggende endret av det samme som vi da velger bort. Jeg
frykter at kunsten generelt — og teatret spesielt — dersom

nd unntakstilstanden gradvis avvikles, raskt vil kunne falle
tilbake i den tradisjonelle motviljen og fornektelsen av «det
digitale» som i utgangspunktet gjorde at 2020-vinteren ble sd
krevende for teatret.

Tegnene er allerede tydelige; det skrives og snakkes nd
om «tilbakevending» til det «ekte» og det «egentlige» tea-
tret, og det er det pd mange mdter gode grunner til. Teatrets
potensial ligger — mener ogsd jeg — i det sosiale og i men-
neskelig kommunikasjon i sann-tid og i samtid. Samtidig har
dette «sosiale» og det «samtidige» siden sist p& 1990-tallet
endret innhold: «Sosial» og «samtidig» er ikke det det en
gang var. Det de desperate Twitter-meldingene fra Uteya
ettermiddagen 22.7.11 bar bud om, og det den livestrgmmete
terroraksjonen pd New Zealand i fjor gjorde grotesk synlig,
var hvordan det sosiale, det samtidige og — dermed ogsd — det
dramatiske rommet har utviklet og utvidet seg pd en mdte som
er dramaturgisk irreversibel. S8 ndr vi nd, lettet over &
slippe skjermer og Zoom-mgter, forhdpentlig vender tilbake
til hverandre, sitter ner hverandre, og til og med kan komme
borti hverandre, vil det fortsatt mdtte skje i en verden hvor
det teknologiske allerede har endret, og hele tiden endrer
var livsverden, vdre erfaringer, vdre referanser, assosiasjo-
ner og dermed — uunngdelig — vdre estetiske erfaringsrom. S3&,
mot horisonten av en gjendpning av teaterscenen: N&r vi tar
fram ordene «egentlig», «ekte» og «skikkelig», vil det vare
klokt — like mye for ndtidens teater som for framtidens —

2

4 hele tiden ha dette i tankene.

98



Analogiseringen av det digitale. Dramaturgi i unntakstilstand

Il Unntakstilstand som ressentiment
(oktober-november 2020)

Den gryende optimismen som med «opptiningen» ogsa 1a over kunst-
feltet pa ettersommeren og tidlig hast 2020, er - gjennom en andre
fundamental nedstengning - erstattet med en ny grunnleggende
usikkerhet. Ingen vet na hva som vil skje med scenekunsten, nasjonalt
som internasjonalt. Det som er sikkert, er at institusjoner og organi-
sasjoner er satt under et press som ikke lenger er kortvarig og «krise-
preget», men som i langt sterre grad stiller fundamentale spgrsmal,
ikke bare om organisasjonenes, men ogsa til syvende og sist om selve
kunstformens framtid. Slik sett er det dramaturgiske spenningsfeltet
som mitt forskningsprosjekt startet med i vinter, ogsé grunnleggende
endret. For hva skjer med en kunstform hvor normaltilstanden - ikke
unntakstilstanden - innebzerer & ikke lenger kunne mgte et publikum
ansikt til ansikt? Hvordan pavirker endringen i kunstnerens skonomiske
rammebetingelse estetikken og diskursen i feltet, forholdet mellom
«institusjonell» og «fri» scenekunst, publikums forventningshorisont,
nye og framtidige tilskueres kjennskap og kunnskap til kunstformen
og sa videre. Og internasjonalt: Hva skjer med et scenekunstfelt som
langt pé vei lever i og gjennom overnasjonal utveksling av ideer, akterer
og infrastruktur? Under et forskningsseminar i regi av Norsk kulturrad
i Oslo aksentueres na ogsa begrepet om det «postdigitale» som et mer
overordnet begrep for & beskrive endringer i kunstens og samfunnets
forhold til det digitale. | tilbakemeldingene jeg fikk pé presentasjonen av
prosjektet mitt, utfordres jeg til & diskutere mitt begrep om en «analo-
gisering av det digitale» opp mot nettopp dette begrepet. Hvorfor ikke
heller begrepet «postdigital»>?

Begrepet om det «postdigitale» har de siste ti til femten arene
blitt brukt til & beskrive bade hverdagsliggjeringen av det digitale
og kunst som tematiserer sammenfiltringen av det digitale og det
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menneskelige.8 Mer spesifikt har det blitt brukt til & beskrive hvordan
digitale og analoge medier - etter digitaliseringen - pa ulike mater
virker sammen.® Florian Cramer skriver i et essay om begrepet at «the
term ‘post-digital’ in its simplest sense describes the messy state of
media, arts and design after their digitization (or, at least, the digitiza-
tion of crucial aspects of the channels through which they are com-
municated). Sentiments of disenchantment and scepticism may also
be part of the equation, though this need not necessarily be the case
sometimes ‘post-digital’ can, in fact, mean the exact opposite».©
«Analogisering av det digitale> vil altsé péa flere méater kunne sies
a overlappe med begrepet om det postdigitale - forstatt pa denne
méten. Ikke desto mindre mener jeg at det hefter noe vagt og upresist
ved begrepet om det postdigitale. Som andre «fundamental-begreper»
tenderer de totaliserende kategoriene til & dekke for bredt og temmes
dermed for innhold." For det farste klinger det med i selve ordet «post-»,
i betydningen «tiden / en tid etter det digitale», en avgrensing i tid og
rom som naermest tar mél av seg & parkere sider av det fenomenet det
undersgke. For hvor lenge vil det - i og utenfor samtidskunsten - bl
meningsfylt og produktivt & bruke begrepet postdigitalt? Hvordan skal

8  Termen skal ferst ha blitt brukt i 2000 av den amerikanske musikeren Kim Cascone,
riktignok i en litt annen kontekst (se Cramer 2015). Ifglge kunstner og teoretiker
Melvin Alexenberg brukes begrepet farste gang offentlig i 2008, da som tittel pa en
utstilling fra Polk Museum of Arts: «Digital Arts in a Post-Digital Age: Works from
Florida Faculty» (Se Alexenberg 2011).

9  Se Perlsraelsons diskusjon om begrepet i denne boken.

10 Cramer 2015:19.

11 Alexenberg gjor ogsa et forsekt pa en egen definisjon: «Postdigital (adjective),
of or pertaining to art forms that address the humanization of digital technolo-
gies through interplay between digital, biological, cultural, and spiritual systems,
between cyberspace and real space, between embodied media and mixed reality in
social and physical communication, between high tech and high touch experiences,
between visual, haptic, auditory, and kinesthetic media experiences, between virtual
and augmented reality, between roots and globalization, between autoethnography
and community narrative, and between web-enabled peer-produced wikiart and
artworks created with alternative media through participation, interaction, and col-
laboration in which the role of the artist is redefined» (Alexenberg 2011: 35).
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det - som epokalt eller analytisk begrep - hindre & dele skjebne med
andre totaliserende kategorier som «postmoderne», «postpolitisk>» eller
for den saks skyld «postdramatisk»? Nar vil i sa fall ogsé (mot)begreper
som «post post-digital», eller «<ny-» eller «re-analogisering» presse seg
fram som korrigerende kontrapunkt til det som fort vil kunne oppleves
som grovkornet og upresis optikk inn mot et kunstfelt i bevegelse.

Og hva vil i sa fall disse «reaksjonene» fare til for en kunstproduksjon
som - for eksempel i tilfellet 03:08.38 Tilstander av unntak - nettopp
soker en produktiv utveksling mellom analoge og digitale strategier

og dramaturgier?'? Sist, men ikke minst taper for meg selve begrepet
«postdigital», som noe passivt og statisk, av syne det dynamiske ved en
prosess som snarere kjennetegnes av sin dialektiske fram og tilbake-
bevegelse nettopp i spenn mellom det analoge i det digitale og det
digitale i det analoge. Dermed kan et begrep som det «postdigitale> lett
fa det menneskeskapte (voluntaristiske) til & forsvinne i disse beve-
gelsene. Digitaliseringen fremstar da nsermest som noe teknologisk
determinert - noe som enkelt og greit «<bare skjer».

Et mer adekvat dramaturgisk blikk vil ikke bare matte spgarre etter
hva som skjer nar, men ogsa etter hvem, hvor, hvorfor og hvordan noe
skjer - og (ikke minst) hvordan noe kan skje pé et bestemt sted til en
bestemt tid. Undersgkelser av analogiseringen av det digitale ma altsa
veere konkrete."

12 Dette tangerer en problemstilling knyttet til sprék og virkningen av sprék og begre-
per opp mot et samtidskunstfelt, som blir behandlet i min artikkel «Kvalitetsbegre-
penes dramaturgi> (Lid 2016).

13  Da covid-19 kastet norsk teater ut i en krise, var det ikke det «postdigitale» og den
«postdigitale tilstand» som gjorde seg gjeldende. Snarere var det scenekunst-
formens og dens institusjoners fraveer av digital bevissthet og dramaturgisk kompe-
tanse som naermest over natten ble synlig, og det for langt flere enn teaterfeltet selv.
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IV Ny optimisme (desember 2020)

Med planer om nzert forestdende massevaksinering mot koronaviru-
set dpnes ved dette arets slutt ogsa helt andre og optimistiske scena-
rier. | sin nye bok Apollo’s Arrow: The Profound and Enduring Impact
of Coronavirus on the Way We Live argumenterer eksempelvis epide-
miologen Nicholas Christakis for en utvikling som - om den skulle innfri
- vil kunne gi scenekunsten andre og langt lysere utsikter." Basert pa
historiske erfaringer spar Christakis en euforisk periode av vekst, risi-
kovilje og sosial interaksjon som et direkte resultat av den tilbakelagte
pandemien. Her brukes 1920-tallets gkonomiske og kulturelle opptur

i kjglvannet av spanskesykens herjinger som dramaturgisk modell.

Fra og med 2023 vil ifelge Yale-professoren pendelen svinge mot
optimisme, kreativitet, eksperimentvilje og - szerlig relevant for scene-
kunsten - gkt interesse for sosiale matesteder. Treffer han med sin spa-
dom, vil en nzerliggende hypotese veere en konjunktur som favoriserer
et teater som vender seg «bort>» fra det digitale i sgk etter det «genuine»
og «ekte» matet mellom fysisk tilstedeveerende mennesker i et rom. En
innvending, gitt denne tekstens resonnement, vil vaere at ogsa et teater
som bevisst velger bort noe (i dette tilfelle det digitale) likevel aldri vil
kunne lgse seg fra det det velger bort, fordi det digitale - seerlig etter en
langvarig pandemi - sé gjennomgripende har blitt en del av mennes-
kers livsverden. Dramaturgisk vil med andre ord en potensiell kunst-
nerisk «reaksjon» mot digitalisering vaere helt og holdent bestemt av
den gjennomdigitaliserte livsverdenen som reaksjonene skjer i forhold
til. Arevis erfaring fra - og kunnskaper om - det digitale hjemmekonto-
ret, de digitale plattformene, symbolene, gestene og samtaleformene,
vil ikke forsvinne post korona, men vaere noe man som kunstner eller
tilskuer sa a si fenomenologisk vil skue, sanse og erfare ut fra. Dermed
vil det i sa fall bare veere et tidsspersmal for spersmalet om bevisst
bruk og utvikling av det digitale igjen vil gjgre seg gjeldende og péa ny

14 Christakis 2020.
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utfordre de nostalgiske og asketiske tendensene i det Christakis ser for
seg som de «nye 1920-arene>».

Litteratur- og kildeliste

Alexenberg, M. (2011). The Future of Art in a Postdigital Age: From Hellenistic
to Hebraic Consciousness. Intellect Bristol.
Berger, N. (2020, 3. april). The Forgotten Art of Assembly: Or, Why Theatre

Christakis, N. (2020). Apollo’s Arrow: The Profound and Enduring Impact of
Coronavirus on the Way We Live. Little, Brown & Company.
DuplexRecords (2020, 21. april). Concert from Bare Egil’s home office (Duelling

Lid, TV. (2016). Kvalitetsbegrepenes dramaturgi: Fra & beskrive til & foreskrive
(scene)kunsten. Refleksiv etyde. | K.O. Eliassen & @. Prytz (red.),
Kvalitetsforstéelser. Kvalitetsbegrepet i samtidens kunst og kultur
(s.120-139). Kulturradet.

Lid, TV. (2019). Refleksiv dramaturgi: Etyder for et (scene)kunstfelt i endring.
Cappelen Damm Akademisk.

Marx, K. (1885). Der achtzehnte Brumaire des Louis Bonaparte. Otto MeiBner.

103


https://medium.com/@nicholasberger/the-forgotten-art-of-assembly-a94e164edf0f
https://medium.com/@nicholasberger/the-forgotten-art-of-assembly-a94e164edf0f
https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN633609536&PHYSID=PHYS_0003
https://digital.staatsbibliothek-berlin.de/werkansicht?PPN=PPN633609536&PHYSID=PHYS_0003
http://shakespearetidsskrift.no/2020/05/jeg-kunne-tatt-den-vanlige-surfeturen-pa-nettbrettet-mitt
http://shakespearetidsskrift.no/2020/05/jeg-kunne-tatt-den-vanlige-surfeturen-pa-nettbrettet-mitt
http://shakespearetidsskrift.no/2020/05/jeg-kunne-tatt-den-vanlige-surfeturen-pa-nettbrettet-mitt



