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Forhandlede faellesskaber
i samtidens kulturelt
sammensatte samfund: Sandi

Hilals Al Madhafah/The Living
Room

Av Sabine Dahl Nielsen

En lille gruppe folk har sat sig til rette i en rundkreds pé gulvet. Stem-
ningen er afslappet og humoristisk, og de fysiske rammer fremstar
indbydende, blandt andet i kraft af de buende skilleveegge, der skaber
et afgreenset og intimt mgdested, et blgdt, guldfarvet teeppe placeret

i rummets midte, en raekke ornamenterede siddepuder lagt ud langs
dets periferi og en lille bakke placeret i dets midte med skinnende
solvkander, sukkerskale og tilherende smé krus. De fremmadte - som
blandt andet kommer fra Serbien, Brasilien, Sverige, Spanien, Frankrig,
Tyskland, Canada og Syrien - drikker te, griner, gestikulerer ivrigt og
diskuterer erfaringer med og holdninger til diverse problemstillinger
vedrgrende migration, graensekontrol, statsborgerskab og kulturelle
tilhersforhold. «Can we go beyond the organization of society as guest
and host, and if not, who has the right to be the host?» sperges der,
«Because it seems that there is an entitlement as to who can be the
host and who should be the guest».

This work is licensed under the Creative Commons Attribution-NoDerivatives 4.0 International License. To
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72 Al Madhafah/The Living Room pa ArkDes i Stockholm, 2018. © Sandi Hilal, DAAR.
Foto: Sandi Hilal.

Scenen udspiller sig pa ArkDes, center for arkitektur og design,
i Stockholm, hvor den svensk-palaestinensiske arkitekt Sandi Hilals
projekt Al Madhafah/The Living Room preesenteres pa seerudstillingen
Public Luxury (2018). Al Madhafah/The Living Room er karakteris-
tisk for en type af deltagerbaserede og socialt engagerede projekter,
der vinder udbredelse for tiden. P4 samtidens billedkunstscenen kan
man saledes spore en tydelig tendens til at fokusere pa projekter, der
bidrager til skabelsen af nye sociale faellesskaber. Det gaelder inden
for bade kunstneriske, arkitektoniske og kuratoriske praksisser, hvor
idéer om sociale feellesskaber ofte fungerer som afseet, nar man taler
om udviklingen af modeller for kollektiv handling i aktuelle diskus-
sioner om sakaldt artivism, deltagelse, kollektiv vidensproduktion og
solidariske alliancedannelser. | disse diskurser omtales skabelsen af
sociale feellesskaber som et potentiale til demokratisering, selvbestem-
melse, kritik af magtforhold og mobilisering af kollektive erfarings- og
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handlingsrum.! Fokusset pa sociale fallesskaber som et udgangspunkt
for kunstproduktion er kendetegnende for en i dag toneangivende posi-
tion, der betoner, at gensidig social atheengighed er savel et grundvilkar
som et udgangspunkt for kritisk kunstnerisk handling.? | denne artikel
vil jeg tage afsaet i sddanne rammesaetninger af det sociale. Samtidig
vil jeg zoome ind og fokusere mere specifikt pa et feenomen, migration,
der ofte bliver italesat som en seerlig udfordring i forhold til dannelsen
af sociale faellesskaber i samtidens stadig mere kulturelt sammensatte
storbysamfund. At migration bliver opfattet som en udfordring i forhold
til skabelsen af sociale feellesskaber, skyldes ikke mindst den udbredte
tendens til at operere med opfattelsen af ‘os’ og ‘dem’, vi-gruppen og
dens antagne modsaetning, migranterne. Herved kommer migration til
at fremstd som en splittende faktor, der pa grund af sociale, kulturelle,
etniske og religiose forskelligheder menes at fragmentere samfundet
og vanskeliggere etableringen af socialt forpligtende og sammen-
haengsskabende feellesskaber.

Spergsmalet er, hvordan kunstprojekter, pa politisk engageret
og produktiv vis, kan veere med til at diskutere, problematisere og
nuancere praemisserne for faellesskabsdannelser. Mere specifikt vil
mit hovedspergsmal lyde, hvordan kunstprojekter kan etablere soci-
ale kontaktzoner, der bidrager til de igangveerende forhandlinger af
samtidens kulturelt sammensatte bysamfund, og som igangsaetter
fremadrettede, kritisk-konstruktive diskussioner om nye tilhars-
forhold og nye forteellinger om sociale identitetsdannelser. Det er

1 Som eksempler kan naevnes The Autonomy Project pé Van Abbemuseum (2011),
Bergen Assembly, hvor kunstnerkollektivet Freethought kuraterede udstillingsdelen
Infrastructure (2016), The Oslo Architecture Triennale, After Belonging: The Objects,
Spaces, and Territories of the Ways We Stay in Transit (2016), 4. Berliner Herbst-
salon pa Maxim Gorki Theater (2019) samt det fortlabende participatoriske projekt
Colonial Neighbours péd SAVVY Contemporary i Berlin.

2 Herkan man eksempelvis fremhaeve en raekke igangvaerende projekter sdsom
Cascos Composing the Commons, The Serpentines Edgware Road Project, The
Showrooms Communal Knowledge samt The Silent University, der p.t. opererer
med platforme i Stockholm, Hamborg og Ruhr-distriktet.
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denne problemstilling, som jeg vil undersgge med afseet i Hilals
kollektive og kollaborative projekt Al Madhafah/The Living Room,
der - med blik for de skeevvredne magtforhold og virksomme eks-
klusionsmekanismer, der ofte praeger vores samvaersformer - stiller
skarpt pa, hvordan sociale faellesskaber kan etableres pa alternative
mader.

Eftersom Al Madhafah/The Living Room befinder sig i krydsfeltet
mellem kunst, arkitektur og aktivisme, vil jeg i artiklen inddrage teo-
ridannelser, som er hentet fra en bred vifte af fagdiscipliner. Eksem-
pelvis treekker jeg pa kunst- og kulturteoretikere som Gerald Raunig
og Beatrice von Bismarck, der bidrager med kritiske refleksioner
over kunstens muligheder for at danne gaestfri, selvorganiserende og
lighedsorienterede feellesskaber, samt pa& den postkoloniale littera-
turteoretiker Mary Louise Pratt, hvis begreb om kontaktzoner bruges
til at belyse de sociale forhandlingsfelter, som projektet etablerer,
og som skaber muligheder for, at forskellige kulturer kan mgdes og
brydes. Desuden inddrager jeg socialforskeren Naika Foroutan, hvis
overvejelser over nutidens postmigrantiske forhandlingssamfund
benyttes til at seette fokus pa de antagonismer og ambivalenser,
som praeger feellesskabsdannelser i nutidens kulturelt pluraliserede
samfund. Empirisk er artiklen funderet pa deltagerobservationer
og ustrukturerede interviews sével som pé katalogartikler, online
tilgeengelige lyd- og videooptagelser, overvaerede konferenceoplaeg
om projektet samt tekst- og billedmateriale preesenteret pé pro-
jektets officielle hjiemmeside samt pa Facebooksiden Al-Madafah
- The Living Room in Boden. [déen hermed har veeret, at en flerhed
af perspektiver, der omfatter bade arkitekturkollektivet DAAR som
initiativtagende akter, ansatte ved de finansierende og faciliterende
kulturinstitutioner, lokale veerter og deltagende gaester og/eller
beskuere.
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Faellesskabsdannelser i kulturelt
sammensatte samfund

Som Stephen Castles og Mark J. Miller konstaterede tilbage i 1993,
lever vi i dét, som de betegner «the age of migration».3 Denne udvik-
lingstendens er kun blevet intensiveret og radikaliseret i de seneste
artier, i kraft af at arbejdsrelateret migration og tvungen migration sével
som flygtningestremme, der finder sted som en konsekvens af krig, hun-
gersnad og klimarelaterede kriser, er taget til i styrke og omfang. Den
sakaldte flygtningekrise, som den blev kaldt i 2015, da krigen i Syrien
eskalerede og sendte mange millioner pa flugt, tydeliggjorde, bade i og
uden for Norden, at globale bevaegelser af mennesker nu fandt sted i

en hidtil ukendt skala. Man kan séledes lokalisere en stigende tendens
til migration,* samtidig med at Europa i de senere artier har oplevet en
af de starste flygtningetilstramninger i kontinentets nyere historie.> Set

i dette lys er det ikke overraskende, at migration i dag fortsat fremstar
som en helt central problemstilling; en problemstilling, der i hgj grad
ogsa praeger nutidens offentlige debatter i de nordiske lande med deres
mere og mere etnisk og nationalt blandede befolkninger.

De seneste artiers tiltagende migration har fert til, at forestillingen
om nationalstaten som en privilegeret, klart afgraenset og kulturelt
sammenhangende starrelse er blevet problematiseret i kulturviden-
skabelige analysesammenhaenge. Historiske forestillinger om nationale
enheder og fast definerede graensedragninger bliver udfordret, kritisk
diskuteret og gentaenkt med afsaet i idéer om transnationale forbindel-
ser og udvekslinger pa tveers af folk og kulturer. Som kulturteoretikerne
Anne Ring Petersen og Moritz Schramm ganske preecist har pointeret,

3  Castles & Miller1993: 1.

4  For opdaterede data herom, se: https://www.un.org/en/development/desa/popula-
tion/migration/data/estimates2/estimatesl19.asp (senest tilgéet 16.05.2022).

5  Foropdateret information herom, se: https://www.unrefugees.org/refugee-facts/
statistics (senest tilgdet 16.05.2022). Ifalge UNHCR's her listede statistikker var der
ved udgangen af 2019 pé globalt plan 79,5 millioner mennesker pé flugt.
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defineres historiske enheder og graenser savel som forestillinger om
kulturelle forskelle og «andethed» séledes ikke i en tilstand af isolation,
men derimod gennem sociale relationer og interaktioner:

Historical units, borders, and boundaries cannot be taken as givens but
must be subject to investigation and rethought with a view to con-
nectivity and exchange between people and cultures. In fact, notions
of «difference» and «otherness» are produced through interactions

and relations between people, not in isolation - although the common
notions of distinct «national identities», «parallel communities» and

«gthnic minorities» might suggest otherwise.®

Pointen er her, at migration ikke ber betragtes som en exceptionel til-
stand, der primeert kan observeres ved nationale greenseovergange eller
i skaldte parallelsamfund, ghettoomrader og etniske minoritetsmiljger.
Migration fremstar derimod som en integreret del af nutidens sam-
fund, der pévirker samtlige dele af samfundet og skaber forandringer i
storsteparten af de europzeiske lande, inklusive de nordiske.

| de senere ar har seerligt forestillingen om det postmigrantiske
samfund bidraget til forstaelsen af migration som et feenomen, der som
fer neevnt vedrerer alle dele af samfundet, og som derfor heller ikke
lader sig afgraense til minoritetskulturer. Begrebet om det postmigran-
tiske er primeert udviklet i en tysk kontekst. Teaterinstrukteren Shermin
Langhoff krediteres ofte for at have vaeret blandt de farste til at benytte
begrebet til at beskrive sin kunstneriske praksis, der fokuserer pa
migration som en normal- snarere end en undtagelsestilstand.” Siden-
hen er det blevet benyttet af andre kunstnere, aktivister og intellektu-
elle savel som af kultur- og samfundsforskere inden for en bred vifte
af fagdiscipliner.2 | denne sammenhaeng er det vigtigt at bemaerke, at

6  Petersen & Schramm 2017:1.
7  Sharifi 2011, Sharifi 2020.
8  Schramm, Moslund & Petersen 2019.
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preefikset ‘post’ i begrebet postmigration ikke henviser til, at migrations-
processerne er afsluttet. Som socialforskeren Naika Foroutan pointerer,
refererer det derimod til, at fokus i seerlig grad rettes mod migrations-
processernes virkningseffekter, det vil sige pa de forandringer, som de
pa forskellig vis afstedkommer i de modtagende lande.®

Som kulturanalytisk perspektiv tilbyder begrebet om det postmi-
grantiske en mulighed for at nuancere og komplicere optikken pa feel-
lesskabsdannelser i samtidens kulturelt sammensatte samfund, idet det
bryder med traditionelle nationalstatslige kategoriseringer af borgere
som henholdsvis ‘oprindelige indbyggere’, ‘immigranter’ og efterkom-
mere med ’migrationsbaggrund’.10 Eksponenter for en postmigrantisk
optik seger séledes at yde modstand mod de kategoriseringer, margi-
naliseringer og tiltagende samfundsmaessige polariseringer, som kan
have tendens til at vanskeligggre dannelsen af nye feellesskaber. Frem
for at fastholde forestillingen om en fast defineret og forudbestemt
opdeling mellem oprindelige ‘vi'-grupper og ‘de’-grupper betoner de
med andre ord, at nutidens migrationspraegede samfund er praeget af
en pluralitet af baggrunde, tilhersforhold og identitetsdannelser.

Til trods for at begrebet om det postmigrantiske bidrager til at
problematisere forestillingen om en dikotomisk modsaetning mellem
‘os’ og ‘dem), er det imidlertid en vigtig pointe - ikke mindst ndr man
som her underseger preemisserne for feellesskabsdannelser i samfund
praeget af kulturel diversitet - at begrebet ikke henviser til en friktionsfri
tilstand. Begrebet om det postmigrantiske er netop ikke funderet pa et
statisk kulturbegreb, der tilskriver mennesker bestemte og pé forhand
definerede egenskaber pa baggrund af deres herkomst og etnicitet,
men derimod pa et anderledes dynamisk kulturbegreb. Samtidig
introducerer det et konflikt-sensitivt perspektiv pa feellesskabsdan-
nelser. Begrebet om det postmigrantiske opererer séledes ikke med
en utopisk forestilling om harmonisk sameksistens. | stedet betoner

9  Foroutan 2016: 248.
10  Yildiz 2010, Foroutan 2015, Rémhild 2015, Petersen & Schramm 2016.
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fremtraedende teoretikere inden for dette diskursfelt, at begrebet om
postmigration netop fokuserer pa de konflikter, forhandlinger, foran-
dringer, identitetsprocesser og magtinfiltrerede feellesskabsdannelser,
der fortsat finder sted i samtidens migrationspraegede samfund."

Som Naika Foroutan spidsformulerer det, er postmigrantiske
samfund grundlaeggende set forhandlingssamfund.”> Herved forstar
hun, at samfundene er praeget af asymmetriske magtrelationer og
virksomme eksklusionsmekanismer, at de rummer forskellige og ofte
modstridende interesseforhold, og at disse ngdvendigvis mé forhand-
les og genforhandles kollektivt. Her er det en central pointe, at det
ifelge Foroutan ikke alene er op til de nyligt indvandrede borgere og
efterkommer-generationerne at integrere sig i forhold til en forestillet
‘vi'-gruppes nedarvede nationale feellesskabskultur og privilegiestruk-
tur. Samtlige borgere, uanset baggrund, menes derimod per definition
og fra start af at veere en del af det postmigrantiske faellesskab, og alle
ma derfor ogsé forhandle deres positioner, normer og selvforstaelser i
forhold hertil."® Heri ligger der en politisk vision om et potentielt bedre
samfund, hvor etablerede hierarkier, fastlaste magtpositioner og histo-
risk nedarvede privilegier kan genforhandles for pa den made at mulig-
gere dannelsen af mere abne, ligestillede og heterogene fzellesskaber.
Det er netop sddanne feaellesskaber, Hilal sager at facilitere gennem sin
kunstneriske praksis. | det felgende vil jeg derfor nu vende mig mod
Hilals projekt Al Madhafah/The Living Room med henblik pa at analy-
sere og diskutere, hvordan dette projekt pa meget konkret vis arbejder
med at skabe sociale faellesskaber, der netop ikke opererer med diko-
tomiske opdelinger af nytilkomne migranter og oprindelige indbyggere,
men som derimod seger at ombryde disse for pa den méade at kunne
etablere anderledes abne, geestfrie og solidariske relationer, der gar pa
tveers af etniske, nationale og kulturelle skel.

11 Foroutan 2016, Schramm, Moslund & Petersen 2019.
12 Foroutan 2016: 248.
13  Foroutan 2015: 3.
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Retten til at agere veert uanset herkomst

Al Madhafah/The Living Room (2016-) er et projekt skabt af Sandi Hilal
fra arkitektkollektivet DAAR i samarbejde med Yasmeen Mahmoud,
Ibrahim Muhammad Haj Abdulla og Ayat Al-Turshan.* DAAR (Deco-
lonizing Architecture Art Residency) er et kollektiv, der kombinerer
teoretiske spekulationer med praktiske interventioner, og hvis praksis
er situeret i krydsfeltet mellem politik, arkitektur, kunst og psedagogik.
Al Madhafah/The Living Room er i den forstand eksemplarisk i forhold
til deres praksis. Projektet forholder sig kritisk diskuterende til migra-
tionspolitiske problemstillinger, seerligt med fokus p4, hvem i nutidens
etnisk og nationalt blandede samfund der har ret til og mulighed for at
agere veerter. [déen med projektet er sledes at lade forskellige typer af
borgere agere veerter for de sociale mader, deriblandt ogsa flygtninge,
migranter og efterkommere af migranter, for p4 den méde at gore op
med den udbredte forestilling om, at en bestemt gruppe i et land udger
dets oprindelige befolkning, mens andre grupper konsekvent bliver
betragtet som nytilkomne fremmede med gaestestatus. Al Madhafah/
The Living Rooms aktiverede forestillinger om radikal gaestfrihed og
veertsrollens potentielt magtforskydende og agensskabende poten-
tialer er centrale aspekter ved projektet, som jeg vil vende tilbage til og
uddybe senere i artiklen.

At Al Madhafah/The Living Room ogsé knytter sig til kunst-
ens felt, skyldes forst og fremmest dets institutionelle, finansielle
og diskursive rammeszetning. Projektet er séledes blevet realiseret
inden for rammerne af etablerede kunstinstitutioner sdsom ArkDes
og Moderna Museet i Stockholm, det er blevet finansieret af IASPIS,

14 Hilal er fedt i Bait Sahour i Paleestina og bor og arbejder i dag i Stockholm i Sverige.
| 2007 dannede hun, sammen med Alessandro Petti og Eyal Weizman, arkitektur-
kollektivet DAAR (Decolonizing Architecture Art Residency). Projektet Al Mad-
hafah/The Living Room blev oprindeligt skabt inden for denne kollektive ramme,
men er siden blevet videreudviklet, formidlet og udstillet af Hilal. | dag krediteres
hun derfor ofte som projektets primaere ophavskvinde.
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Konstnarsnamndens internationale program for stette af udveks-
ling blandt udevere inden for billedkunst, design, kunsthandveerk og
arkitektur, og det er blevet praesenteret pa blandt andet kunstmuseet
LUMA i Arles, Van Abbemuseum i Eindhoven og den onlinebaserede
kunstportal e-flux'®, ligesom det i 2019 blev udtaget til den internatio-
nalt velrenommerede The Visible Award, der uddeles specifikt til kunst-
projekter realiseret i sociale sfeerer.'6

Konkret bestér projektets sites af arkitektonisk udformede made-
steder, hvor man som deltager inviteres til at slé sig ned pa en raekke
puder placeret i en rundkreds péa gulvet. Al Madhafah/The Living
Room er kendetegnet ved at vaere et netveerksorienteret og geografisk
vidtforgrenet projekt, der siden dets initiering er blevet realiseret pa
en raekke forskellige lokaliteter: Blandt andet The house of Yasmine
and Ibrahim og The Yellow House i Boden, ArkDes og The living room
of Sandi and Alessandro i Stockholm, The House of Beit-Al-Saigh i
Ramallah, Women Centre i Fawwar refugee camp péa Vestbredden,
Van Abbemuseum i Eindhoven, Institut suédois i Paris og New York
University Campus i Abu Dhabi. De listede projekter - hvoraf jeg i
denne kontekst primzert vil fokusere pa de svensk baserede - rummer
tydelige arkitektoniske faellestraek, idet de eksempelvis alle ger brug af
den samme cirkuleere grundstruktur samt en sammenlignelig skala, der
ger det muligt for grupper pa 10-20 mennesker at forsamles ad gan-
gen. Desuden inkluderer de alle et udvalg af genkommende genstande
associeret med dagligstuens intimsfeere sdsom skale med frugter,
dadler og ngdder, kaffekander, gulvteepper og puder med arabisk
patrykte tekster. Som deltagere sidder man teet placeret i forhold til
hinanden, maerker varmen fra den serverede te brede sig i kroppen og
strejfer af og til hinandens kroppe, nér man pa skift reekker ind efter de

15 https://www.e-flux.com/announcements/212290/inauguration-of-al-madafah-by-
sandi-hilal/ (senest tilgéet 16.05.2022).
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snacks, som er stillet frem i rundkredsens midte. Projektets rumlige og
sanselige iscenesaettelser fremkalder séledes tydeligvis fornemmelser
af neerhed og greensenedbrydende intimitet.

De forskellige sites adskiller sig dog ogsa fra hinanden. For eksem-
pel besluttede Hilal at nedtage veegge i grundetagen af The Yellow
House i Boden for pa den méade at abne hjemmets privatsfaere op
mod offentligheden, hvorimod hun p& ArkDes i Stockholm valgte at
opfere nye vaegge for pa den méde at skabe en folelse af privathed i
udstillingsstedets offentligt tilgeengelige rum.” Disse stedsensitive
justeringer af arkitekturen fandt sted i overensstemmelse med Hilals
retningslinjer for Al Madafah/The Living Room: «Find either a private
space and make it more public or a public space and make it more
private».'® Ogsa vaerternes divergerende kulturelle tilharsforhold har
spillet ind pa projektsitenes kontekstafhaengige udformning. Eksem-
pelvis valgte veerten Shafiq Kakar, der oprindeligt er fedt i Afghanistan,
men i dag bor i Eindhoven og arbejder som sikkerhedsvagt pa Van
Abbemuseum, at hans private afghanske taeppe skulle benyttes som et
centralt intimitetsskabende element i stuens indretning, ligesom der pa
dette site serveres afghansk te og afghanske sgde sager snarere end
arabiske.!® De forskellige projektsites adskiller sig saledes fra hinan-
den, blandt andet som et resultat af DAARs stedspecifikke overvejelser
over stuernes placeringer i forskellige arkitektoniske, geografiske og
kulturelle kontekster.

17 Hilal & Petti 2018: 372.

18  Hilal & Petti 2018: 362.

19  Forinformation herom, se «Conversation between Sandi Hilal and Charles Esche
about the Living room at the Vanabbe museum at laspis on September 4, 2019>:
http://www.decolonizing.ps/site/eindhoven/ (senest tilgéet 16.05.2022).
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Et netvaerk af platforme

Som projekt fungerer Al Madhafah/The Living Room farst og frem-
mest som et provisorisk mgdested, hvor skiftende gaester kan tage
imod veertens invitation til at sla sig ned og socialisere, deltage i diverse
programsatte talks, workshops og debatter, engagere sig i selvor-
ganiserede laerings- og aktivitetsprogrammer og dele de i midten
arrangerede mad- og drikkevarer. Det forste site, der blev etableret,
var i Boden, hvor Hilal var blevet inviteret til at realisere et kunstpro-
jekt af Public Art Agency Sweden.?° Boden er en afsides beliggende
by i den nordlige del af Sverige, der er kendt for at udgere et trafikalt
knudepunkt pé jernbanelinjen, for historisk set at have fungeret som et
militeerstrategisk feestningsanleeg under den kolde krig samt for i nyere
tid at have modtaget et storre antal flygtninge. Under et indledende
researchophold i Boden opsggte Hilal det lokale immigrationskon-

tor samt The Yellow House: et opholdssted for flygtninge, der blandt
savel ansatte pa immigrationskontoret som lokale byboere havde ry
for at veere et problemfyldt sted, der ydede en negativ indflydelse pa
de omkringliggende boligomrader.?' Her fik Hilal kontakt til det syriske
aegtepar Yasmeen og lbrahim, der var flygtet fra Syrien, og som siden
deres ankomst til Sverige havde haft sveert ved at skabe social kon-
takt til folk fra lokalomradet. | samarbejde med Yasmeen og lbrahim
etablerede Hilal den farste platform i forbindelse med Al Madhafah/
The Living Room i The Yellow House, og denne har siden fungeret
som base for sociale sammenkomster, selvorganiserede madlavnings-
kurser og feellesspisningsarrangementer. Hilal valgte herefter ogsa at
inddrage sit private hjem i Stockholm som base for Al Madhafah/The
Living Room, blandt andet for p4 denne méde at kunne udvide projek-
tets fokus pa flygtninge til ogsa at omfatte migranter - sdsom hende
selv og hendes partner, Alessandro Petti - med mangearig tilknytning

20 Hilal & Petti 2018: 366.
21 Hilal & Petti 2018: 367.
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til Sverige. Samtidig blev Hilal inviteret til at deltage i en udstilling pa
Stockholms center for arkitektur og design, ArkDes, hvorefter projek-
tets tredje og sidste svenskbaserede platform blev oprettet. Samtlige
af disse platforme har bidraget til dannelsen af sociale faellesskaber,
der har seggt at bryde med traditionelle kategoriseringer af borgere som
henholdsvis ‘oprindelige indbyggere’, ‘immigranter’ eller efterkommere
med ‘migrationsbaggrund’.

Med sin anvendte platformsmodel og skeerpede opmaerksomhed
pa dannelsen af kulturelt sammensatte fora fremstar Al Madhafah/
The Living Room karakteristisk for en type af participatoriske projekter,
der som fer naevnt vinder udbredelse for tiden pa den internationale
samtidskunstscene. Holdningerne til, hvilken rolle deltagerbaserede
og socialt engagerede kunstprojekter sdsom Al Madhafah/The Living
Room udfylder, er imidlertid delte inden for det kunstteoretiske diskurs-
felt. Teoretikere som Grant Kester, Nicolas Bourriaud, Suzanne Lacy
og Mary Jane Jacob har eksempelvis fremhzaevet kunstens saerlige
evner til at etablere meningsfulde mellemmenneskelige relationer,
skabe aktivt involverede offentligheder og danne grobund for nye
faellesskabsdannelser.?? | deres forskelligartede undersegelser flytter
de opmaerksomheden fra anonyme kunstpublikummer til specifikke
offentligheder - ofte i form af skonomisk, kulturelt og etnisk marginali-
serede befolkningsgrupper, konfliktramte lokalsamfund eller krigshaer-
gede nationer - og de argumenterer for, at deltagerbaserede og socialt
engagerede kunstpraksisser kan spille en afggrende rolle i forhold til at
integrere marginaliserede brugergrupper gennem kreative praksisser.

Dette ideal om participation som en inkluderende og demokratisk
engagerende strategi per se er imidlertid blevet udfordret fra flere sider,
blandt andet af Claire Bishop.?3 Med afsaet i Nicolas Bourriauds reflek-
sioner over den relationelle aestetik argumenterer Bishop for, at

22 Kester 2011, Bourriaud 1998, Lacy 1995, Jacob 1995.
23 Foren naermere indfering i kritikker af samtidens deltagelsesorienterede kunstprak-
sisser, se eksempelvis Bishop 2011, Miessen 2010, Sternfeld 2013.
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7 Yellow House i Boden, et af de steder, hvor Sandi Hilal etablerede Al Madhafah/The
Living Room. Foto: Elias Arvidsson Kronlid/Statens konstrad.

deltagerbaserede og socialt engagerede kunstpraksisser, ofte i
modsaetning til kunstnernes og kuratorernes erkleerede intentioner,
ender med at fungere som elitaere og selvreferentielle fora for dem,
som i forvejen er en del af kunstscenen. | den forstand kan participa-
toriske kunstpraksisser heevdes at adressere dét, som Bishop omtaler
som «a community of viewing subjects with something in common»2*
Det vil sige en forsamling af ligestillede og ligesindede deltagere, der
reproducerer eksisterende sociale hierarkier snarere end at ombryde
dem. | lighed med Bishop finder jeg det utilstreekkeligt at udlede, at
kunstprojekter er demokratiske og socialt inkluderende, alene fordi de
involverer borgerne i deres tilblivelsesproces, ligesom jeg tilslutter mig
forestillingen om, at friktionsfyldte og forhandlingsbaserede faelles-
skabsdannelser kan rumme et politisk potentiale, idet de, netop ved

24  Bishop 2004: 68.
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at tydeliggere spaendinger og sksevvredne magtforhold, kan skabe

en gunstig grobund for at gentaenke dem.?5 Af samme grund vil jeg
argumentere for, at det i det felgende er vigtigt at foretage en mere
specifik analyse af, hvilke typer af feellesskaber der bliver etableret qua
Al Madhafah/The Living Rooms platforme, for hvem, og med hvilke
effekter til folge.

Skabelsen af forskellige former for
sociale feellesskaber

Savel de fysiske rammer som de deltagende gaester og program-
satte aktiviteter har selvsagt varieret i de forskellige realiserede
versioner af projektet. Platformen pa ArkDes blev eksempelvis
realiseret inden for rammerne af en velrenommeret arkitektur- og
designinstitution i Stockholm, der har til huse i samme kompleks

som Moderna Museet pa Skeppsholmen. Som institution henvender
ArkDes sig primeert til hovedstadens arkitektur- og designinteres-
serede udstillingsbesagende,?® og den begraensede sig tidsmaessigt
til visningsperioden for udstillingen Public Luxury i efteraret 2018.
ArkDes-platformen var desuden kendetegnet ved at omfatte et ambi-
tigst udtaenkt og emnemaessigt vidtspaendende diskursivt program,
der blandt andet inkluderede introduktioner til det samlede projekt
ved Hilal, samtaler om vidensproduktion og dennes rolle i samtidens
kulturelt sammensatte samfund ved Mauricio Corbalan og Shahram
Khosravi, samtaler om geestfrihedsbegrebet ved Elena Isayev og

25 Bishop 2004: 77-79.

26 Som det for eksempel fremgér af en optagelse fra en workshop afholdt p& ArkDes
12.10.2018, bestod de deltagende den dag primaert af kunstnere, arkitekter,
arkitektstuderende og forskere - de fleste med translokale baggrunde og med en
ekspliciteret faglig interesse for problemstillinger relateret til graensedragninger,
migrationspolitik og forhandlede tilharsforhold. http://www.decolonizing.ps/site/
stockholm-arkdes/ (senest tilgdet 16.05.2022).
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Staffan Wille, workshops arrangeret af Tensta-Hjulsta kvinnocenter, en
selvorganiseret forening for kvinder med translokale baggrunde, samt
en event om gaestfrihed arrangeret specifikt for bern og deres familier.
Den fortsat aktive platform i Boden er, i modsaetning hertil, karak-
teriseret ved en laengere varighed og sterre grad af kontinuitet, idet
den siden oprettelsen har fastholdt et dagligt aktivitetsprogram med
deltagere fra det lokale boligomrade. Hver lgrdag er Yasmeen og Ibra-
him veerter for et heldagsarrangement, hvor skiftende beboere agerer
veerter og underviser i madlavning, som de praktiserer den i deres
respektive husholdninger.27 | forbindelse med at Ibrahim fik kerekort,
arrangerede han desuden uformel teoriundervisning i The Yellow
House, som man som gaest/besaggende kunne falge som supplerende
forberedelse til kerekortseksamen.?® P4 baggrund af den store inter-
esse for undervisningstilbuddet valgte ABF (Arbetarnas Bildningsfor-
bund), der som organisation er kendt for igennem laengere tid at have
haft fokus pa arbejdet med flygtninge, efterfalgende at oprette officielle
kurser i bade teori og praksis, der var gratis for alle at deltage i.2° Efter
noget tid endte ABF desuden med at kontakte de involverede i Al Mad-
hafah/The Living Room for at here, om de ville kunne benytte lokalerne
i The Yellow House et par gange om ugen, eftersom de mente, det ville
vaere det bedste sted til at etablere kontakt til byens flygtninge og opna
viden om deres gnsker og behov for undervisningstilbud. P4 den méade

27 Arrangementerne har hidtil omfattet undervisning i madlavning fra bl.a. Somalia,
Irak, Iran, Libanon, Indien, Afghanistan, Jordan, Yemen og Eritrea. For naermere
information om og for et visuelt indblik i disse arrangementer, se Facebooksiden
Al-Madafah - The Living Room in Boden: https://www.facebook.com/Al-Madafah-
The-Living-Room-in-Boden-575737092844658/ (senest tilgéet 16.05.2022).

28 For mere info, se: http://www.decolonizing.ps/site/boden/ (senest tilgéet

29 ABF er eksempelvis ogsa aktivt involveret som samarbejdspartner i Silent Univer-
sity Stockholm, en solidarisk platform for vidensdeling blandt flygtninge, migranter
og asylansggere initieret af den kurdiske kunstner Ahmet Ogiit. For yderligere infor-
mation herom, se Silent University Stockholm. (2016). «Twice a week is not enough».
| F. Malzacher, A. Ogut & P. Tan (red.). The Silent University: Towards a transversal
pedagogy. Sternberg Press.
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er de spontant organiserede, bottom-up-drevne aktiviteter i The Yellow
House over tid blevet suppleret med mere institutionaliserede under-
visningsformater, der bliver til i samarbejde med en lokalt velforankret
organisation som ABF, og som skaber nye sociale kontaktflader for
stedets faste brugere.

Opsummerende kan man séledes sige, at platformene beliggende
i Stockholm bidrager til at udvide projektets indledningsvise fokusom-
rade ved her ogsa at lade andre end folk med flygtningebaggrund agere
veerter. P4 den méade bliver projektets undersggelse af praemisserne for
feellesskabsdannelser og af de forskellige - og ofte magtmaessigt skaev-
vredne - muligheder for at agere vaert gjort til anliggender, der vedrgrer
andre dele af det svenske samfund, og ikke kun nytilkomne flygtninge
og medlemmer af s&kaldte minoritetsmiljger. Samtidig bidrager Hilals
eget hjem - og, kunne man her tilfgje, den midlertidigt realiserede
platform pa ArkDes - til dannelsen af midlertidige sociale kontaktzoner,
der primaert henvender sig til kunst- og kulturinteresserede udstillings-
besogende i hovedstadsregionen, og som har seerligt fokus pa speku-
lative og kritisk reflekterende diskussioner vedragrende de ulige vilkér for
deltagelse i sociale feellesskaber, som kendetegner samtidens stadig
mere etnisk og nationalt blandede samfund.

Platformen i Boden er derimod - i kraft af sin lokale forankring
blandt beboerne i og omkring The Yellow House, sit anvendelsesorien-
terede og bottom-up-drevne aktivitetsprogram og sin tidsligt udstrakte
modus operandi - lykkedes med at opbygge mere varige, praksisbase-
rede og socialt forpligtende feellesskaber. | den forstand kan de siges i
praksis at aktivere den socialiseringsproces, som den postmarxistiske
filosof og kulturteoretiker Gerald Raunig betegner som becoming-
common. Med dette begreb henviser Raunig til skabelsen af et socialt
feellesskab, der er kendetegnet ved en varig og dermed ogsé mere kon-
tinuerlig interaktion, ved udvisning af omsorg og ved en eksperimente-
rende udvikling af nye og mere egaliteere mader at leve sammen pé.3°

30 Raunig 2013:169.
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Ifelge Raunig implicerer en becoming-common séledes en fortsat og
foranderlig selvorganiseringsproces, hvor forskellige typer af ressour-
cer lokaliseres, deles og bringes i spil, sledes at nye solidariske fzel-
lesskaber kan tage form. | The Yellow House sker dette eksempelvis,
ved at deltagerne alle - pé skift, men pé lige vilkar - far mulighed for at
agere veerter, ved at de hver iseer bringer forskellige ressourcer sésom
madkundskaber, akademiske kvalifikationer, kontakter til interesseor-
ganisationer og viden om lokalsamfundet i spil i fellesskabet, og ved at
de hjeelper hinanden med diverse praktiske ting og udveksler erfaringer
vedrgrende boligforhold, kursustilbud og arbejdsmuligheder. Stedets
omsorgsfulde omgangsform viser sig desuden ved, at de involverede
borgere engagerer sig aktivt i hinandens barn, eksempelvis ved at tage
initiativ til at afholde feellesaktiviteter sdésom tegneworkshops, leesear-
rangementer og eidfester, hvor der bliver serveret kage og uddelt smé
dekorerede poser med slik og gaver til alle barnene. | lighed med A/
Madhafah/The Living Rooms platforme i almindelighed, og den her
analyserede platform i Boden i seerdeleshed, er Raunigs begreb om
becoming-common desuden karakteriseret ved at arbejde med abne
og vertikalt orienterede institutionspraksisser, eller instituent practices,
som han kalder dem, der bidrager til at konstituere sociale feellesskaber
i et aktivt krydsfelt mellem kollektiv kunstproduktion og politisk aktivis-
me.%' Det er imidlertid en vigtig pointe, at de sociale feellesskaber, som
skabes i kraft af et projekt som Al Madhafah/The Living Room i Boden,
ikke alene er kendetegnet ved harmonisk sameksistens, men ogséa ved
friktionsfyldte forhandlingssituationer. Spgrgsmaélet, som melder sig i
umiddelbar forleengelse heraf, er derfor, hvilke effekter Al Madhafah/
The Living Rooms eestetisk-politiske praksisser producerer. Med
henblik pa at besvare dette spargsmal vil jeg i det felgende afslutnings-
vis vende mig mod begrebet Al Madhafah og Halils dertil knyttede poli-
tiske fordring om praktiseringen af en radikal form for geestfrihed.

31 Raunig 2013:175.
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Gaestfrihed som magtinfiltreret gestus

Som projekt fremstar Al Madhafah/The Living Room som en assemblage
af heterogene elementer bestdende af arkitektonisk gestaltede madeste-
der, fysiske genstande sasom teepper, puder og kaffekander, sociale inter-
aktioner og diskursive programmer omfattende kuraterede talks, samtaler,
workshops med mere. Assemblagens mange forskelligartede elementer
bliver imidlertid keedet sammen til en komposit enhed ved hjeelp af begre-
bet Al Madhafah, der indgér i projektets titel. Dette henviser til det arabiske
udtryk Al Madhafah: en dagligstue dedikeret til gaestfrihed.3? DAAR pape-
ger, at udtrykket blev valgt, fordi det som arkitektonisk feenomen netop er
kendetegnet ved at veere situeret i et flydende og udefinerbart greensefelt,
der udfordrer vante forestillinger om et dikotomisk forhold mellem private
og offentlige rum, gaester og veerter, inkluderede og ekskluderede:

It [Al Madhafah] has the potential to subvert the role of guest and host
and give a different socio-political meaning to the act of hospitality.

It seeks to mobilize the condition of permanent temporariness as an
architectural and political concept able to challenge the binaries of
inclusion and exclusion, public and private, guest and host. It activates
the rights of temporary people to host and not to be eternally a guest,

the right to claim life in the new destination but without feeling obliged

to revoke the desire to belong to the life back home.33

32 Som eksempler pa andre aktuelle kunstneriske, kuratoriske og institutionelle prak-
sisser, der ligeledes arbejder med geestfrihedsbegrebet som centralt omdrejnings-
punkt, kan man naevne Louise Lawlers kunstprojekt This Card, som hun bidrog med
pa udstillingen The work shown in this space is a response to the existing condi-
tions and/or work previously shown within the space 3 pa neugerriemschneider
i Berlin i 2000, det kuratoriske projekt Arts and Foods: Rituals Since 1851 vist pa
Triennale di Milano i 2015 samt udstillingsstedet SAVVY Contemporary i Berlin, hvis
institutionelle praksis er kendetegnet ved at tage afsaet i «<hospitality» og «radical
conviviality». Se Ndikung 2017.

33 Se DAAR: Introduction living room: http://www.decolonizing.ps/site/introduction-
living-room/ (senest tilgéet 16.05.2022).
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Som det fremgar af ovenstdende citat, problematiserer den arkitekto-
niske term Al Madhafah desuden - i lighed med det kulturanalytiske
begreb om det postmigrantiske34 - forestillingen om en forskelssaet-
tende opdeling mellem oprindelige ‘vi'-grupper og ‘de’-grupper: en
forestilling, der traditionelt tilskriver ‘vi'-grupper en privilegeret position
som veerter, hvorimod ‘de’-grupper pa tilsyneladende ubestemt tid
fastholdes i deres roller som nytilkomne geester.

Forestillingen om et tilsyneladende oppositionelt forhold mellem
'vi'-grupper og ‘de’-grupper er, ifglge Hilal, taet forbundet med asymme-
triske magtrelationer og virksomme eksklusionsmekanismer. Hun pape-
ger séledes, at veertsrollen traditionelt bliver forbundet med forestillinger
om agens, hvorfor Al Madhafah/The Living Rooms forhandlinger af,
hvem der kan haevde retten til at indtage denne rolle, tydeligvis tilskrives
en magtkritisk og politisk funktion. Hvem der besidder naglerne til dag-
ligstuens sociale kontaktzone, anskues af samme arsag som et koncep-
tuelt og magtrelateret spergsmal snarere end et praktisk:

Who has the key to the living room is a conceptual question, not a practi-
cal one. When we talk about a collective space like the Madhafah on the
ground floor of the Yellow House, it is important to understand who has

34 Her skal det nzevnes, at begrebet om det postmigrantiske til at begynde med pri-
maert blev brugt til at referere til individer og grupper, der ikke selv har migreret, men
som har en sakaldt migrationsbaggrund (Yildiz 2010). Som kulturteoretikerne Anne
Ring Petersen og Moritz Schramm har papeget, rummer denne brug af termen
imidlertid en potentiel faldgrube, idet den har tendens til at opstille «en nsermest
ontologisk forskel mellem den oprindelige ‘vi'-gruppe og ‘de’-gruppen, nu i skik-
kelse af hybridiserede og integrerede unge efterkommere opvokset som statsbor-
gere i et europeeisk land.» (Petersen & Schramm 2016: 184). Flere teoretikere er da
ogsa i stigende grad begyndt at benytte begrebet om det postmigrantiske som et
analytisk perspektiv (Yildiz 2010, Foroutan 2015, Romhild 2015). Herved betones
det, at det postmigrantiske ikke henviser til identitetsdannelse blandt bestemte indi-
vider og grupper, der herved skilles ud fra bade majoritetssamfundet og minoriteten
af egentlige migranter. Det refererer derimod til et perspektiv, som kan benyttes til
at analysere de forandringsprocesser, som migrationsbevaegelser afstedkommer i
samtlige dele af samfundet.
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the keys, who lets people in and out, whether the door is always open
orif it can be closed when needed, etc. These are the operative terms
to understand if we want to change existing power structures within the
domain of refugee integration.3

En central ambition med Al Madhafah/The Living Rooms etablering af
kulturelt sammensatte kontaktsteder defineres falgelig som et forsag
pa at tydeliggere veertsrollens virksomme magtstrukturer og gere de
dertil knyttede konflikt- og forhandlingssituationer produktive i poli-
tisk forstand. Al Madhafah/The Living Room placerer sig herved i et
interessant spaendingsfelt mellem ubetinget og betinget gaestfrihed,
det vil sige mellem pa den ene side en celebrering af en fuldkommen
betingelseslzs modtagelse og accept af alle, der befinder sig i tilstande
af bevaegelse, og som er interesserede i at tage imod den gaestfrie
gestus, og pa den anden side en bevidsthed om de altid eksisterende
magtforhold, marginaliseringer og eksklusionsmekanismer, som legi-
timeres inden for feltet ved hjzelp af diverse regler og reguleringer.3¢
P& denne méde udstiller og undersgger projektet geestfrinedsbe-
grebets indbyggede konflikter, paradokser og magtforhandlinger.e’7
Eksempelvis i forhold til hvem der udsteder invitationer, planleegger
aktivitetsprogrammer, tilbyder kaffe og sede sager til de fremmeadte,
besidder nagler til mgdestedet, faler sig mest hjemme i omgivelserne,
kender til skrevne og uskrevne regler for opfersel pa stedet, handterer

35 Sandi Hilal: <Al Madhafah: The living room - from Palestine to the Arctic Circle»,
https://sharedhistory.eu/11-archive/44-al-madhafah (senest tilgaet 16.05.2022).

36 Foren naermere uddybning af de her skitserede positioner, se Jacques Derrida
og Anne Dufourmantelles indflydelsesrige tekst om gaestfrihedsbegrebet: «Of
hospitality: Anne Dufourmantelle invites Jacques Derrida to respond> (Derrida &
Dufourmantelle 2000).

37 Iforbindelse med en samtale mellem Sandi Hilal og Charles Esche afholdt pa
IASPIS 04.09.2019 ekspliciterer Hilal, at hun pa denne méade forsgger at politisere
geestfrihedsbegrebet med henblik pa at tilskrive de deltagende akterer en eget grad
af agens. http://www.decolonizing.ps/site/eindhoven/ (senest tilgéet 16.05.2022).
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kommunikation med eksterne aktgrer, krediteres som vaerter i medie-
kontekster med mere.

Som Beatrice von Bismarck har bemaerket, implicerer den geestfri
handling som oftest bade en genergs sikring af den modtagne geests
overlevelse, velbefindende og anerkendelse og en samtidig og hermed
forbunden opkvalificering af veertens sociale, skonomiske, kulturelle
og symbolske kapital.38 Relationen mellem gaest og veert er med andre
ord kendetegnet ved at vaere reciprok og spundet ind i et gensidigt
betinget udvekslings- og magtforhold. Al Madhafah/The Living Room
undersgger netop dette forhold, det vil sige hvad der sker, nar nogen
indtager rollen som henholdsvis vaert og geest, hvilke regler og kon-
ventioner som knytter sig til disse positioner, samt hvilke konsekvenser
det far, nar rollerne ombyttes og magtrelationerne pa den méade bliver
genforhandlet.

Det er pa denne made en vigtig pointe, at Al Madhafah/The Living
Room skaber plads til friktion, uenigheder og forhandlingssituatio-
ner - bade i forholdet mellem veerter og eksternt inviterede gaester
og internt blandt stedets fast involverede brugere. Et paradigmatisk
eksempel herpa er de fast tilbagevendende arrangementer i The Yellow
House, hvor lokale repraesentanter fra forskellige partier inviteres til
at spise med, socialisere og diskutere politik. Dette har blandt andet
medfert, at en repreesentant fra det omdiskuterede hgjreradikale parti
Sverigedemokraterna blev inviteret til et arrangement i huset. Eftersom
Sverigedemokraterna har markeret sig ved en staerkt nationalistisk
og indvandringsfjendsk agenda, ferte lokalpolitikerens besgg i The
Yellow House ikke overraskende til tilspidsede diskussioner mellem
stedets faste brugere og den inviterede geest. Det forte imidlertid ogsa
til interne stridigheder, idet visse af husets brugere mente, at det var
vigtigt pd denne méade at skabe en platform for diskussion, de radikale
politiske uoverensstemmelser til trods, mens andre argumenterede
for, at man af principielle arsager aldrig ber agere veerter for politiske

38 von Bismarck & Meyer-Krahmer 2016: 11.
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repraesentanter fra den yderste hgjreflgj, idet man hermed bidrager il
at give dem taletid og legitimere deres politiske projekt.®

Al Madhafah/The Living Room kan i den forstand anskues som en
aktualisering af dét, som Mary Louise Pratt har benaevnt en kontakt-
zone: et socialt interaktionsfelt, der netop er kendetegnet ved, at roller
og positioner fremtreeder som et resultat af magt- og konfliktrelaterede
forhandlingssituationer og derfor potentielt set ogsa kan forrykkes, for-
skydes og ombyttes.*® Al Madhafah/The Living Room fungerer herved
som en friktionsfyldt kontakt- og konfliktzone, der tydeligger eksiste-
rende magtrelationer, og som pa baggrund heraf sgger at forhandle,
hvem der har ret il at agere veerter i samtidens pluralistiske samfund.
Der er saledes ikke tale om et magtfrit rum, men derimod om en zone
gennemtrukket af diverse magtrelationer: En zone, hvor nye typer af
feellesskaber og solidariske alliancer kan dannes og baserer sig pa
feelles interessefelter, sociale aktiviteter og politiske anskuelser snarere
end pa eksternt tilskrevne etniske, kulturelle og religigse identiteter.
Anskuet ud fra en postmigrantisk optik bidrager Al Madhafah/The
Living Room péa denne made til tydeliggerelsen af samtidens kulturelt
sammensatte kontaktzoner som magtinfiltrerede forhandlingszoner
kendetegnet ved ulige vilkar for deltagelse og for - mere specifikt - at
agere veerter. De friktionsfyldte relationer opstér farst og fremmest ved,
at mennesker fra diverse etniske, sociale, kulturelle og skonomiske
kontekster bringes sammen pa en sddan méade, at deres vidt forskellige
muligheder bliver ekspliciteret. Man vil selvfglgelig kunne indvende,
at projektet har en begraenset reekkevidde, i og med at det primaert
henvender sig til deltagere on site samt til inviterede geester fra de
respektive lokalomrader. Ikke desto mindre vil jeg argumentere for, at

39 Observationerne ovenfor baserer sig dels pa et semistruktureret Skype-
interview, som jeg foretog med Hilal 11.09.2020, dels pa materiale hentet fra
Facebooksiden Al-Madafah - The Living Room in Boden, seerligt opslaget fra
23.10.2019, https://www.facebook.com/Al-Madafah-The-Living-Room-in-
Boden-575737092844658/ (senest tilgaet 16.05.2022).

40 Pratt1991.
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et projekt som Al Madhafah/The Living Room udpeger en vigtig vej for
samtidens kunstpraksisser, idet socialitetens eksisterende spilleregler
geres til genstand for kritiske forhandlinger, refleksioner og interventio-
ner. Det er saledes netop i kraft af dets evne til at skabe lokalt forank-
rede sociale feellesskaber pa splittelsens praemisser, der peger pa
muligheden for at anskue og anvende samtidens sociale kontaktzoner
pa alternative mader, at projektets politiske potentialer kan lokaliseres.

Denne artikel er udgivet med afsaet i forskningsprojektet «Together-
ness in difference: Reimagining identities, communities and histories
through art», der er stottet af Novo Nordisk Fonden (bevilling NNF
190C0053992).

Referencer

Bishop, C. (2004). Antagonism and relational aesthetics. October, 110, 59-79.

Bishop, C. (2012). Artificial hells: Participatory art and the politics of
spectatorship. Verso.

Bourriaud, N. (1998). Esthétique relationelle. Les presses du réel.

Castles, S. & Miller, M.J. (2009). The age of migration: International population
movements in the modern world. Palgrave Macmillan.

Derrida, J. & Dufourmantelle, A. (2000). Of hospitality: Anne Dufourmantelle
invites Jacques Derrida to respond. Stanford University Press.

Foroutan, N. (2015). Die Einheit der Verschiedenen: Integration in der
postmigrantischen Gesellschaft. Focus Migration, 28,1-8.

Foroutan, N. (2016). Postmigrantische Gesellschaft. | H.U. Brinckmann & M.
Sauer (red.), Einwanderungsgesellschaft Deutschland (s. 227-254).
Spronger VS.

Hilal, S. (u..). Al Madhafa: The living room - from Palestine to the Arctic Circle.
https://ff-media.nordiccloud.net/images/pdf/Boden_compression02.pdf.

Hilal, S. & Petti, A. (2018). Permanent temporariness. Art and Theory
Publishing.

364



Forhandlede feellesskaber i samtidens kulturelt sammensatte samfund ...

Jacob, M.J. (1995). Outside the loop. | M. Brenson, M.J. Jacob & E.M. Olson
(red.), Culture in action (s. 50-61). Bay Press.

Lacy, S. (1995). Mapping the terrain: New genre public art. Bay Press.

Kester, G.H. (2011). The one and the many: Contemporary collaborative art in a
global context. Duke University Press.

Miessen, M. (2010). The nightmare of participation (the crossbench practice as
a mode of criticality). Sternberg Press.

Ndikung, B.S.B. (2017). Savvy contemporary: The laboratory of form-ideas:

A concept reloaded. https://savvy-contemporary.com/site/assets/
files/2811/savvy_concept_2017.pdf

Petersen, A.R. & Schramm, M. (2016). Postmigration: Mod et nyt kritisk
perspektiv pa migration og kultur. Kuftur & Klasse, 122,179-198.

Petersen, A.R. & Schramm, M. (2017). (Post-)Migration in the age of
globalization: New challenges to imagination and representation. Journal
of Aesthetics and Culture, 9(2), 1-12.

Pratt, M.L. (1991). Arts of the contact zone. Profession, 33-40.

Raunig, G. (2013). Flatness rules: Instituent practices and institutions of the
common in a flat world. | P. Gielen (red.), Institutional attitudes: Instituting
art in a flat world (s. 167-179). Valiz.

Romhild, R. (2015). Jenseits ethnischer Grenzen: Fiir eine postmigrantische
Kultur- und Gesellschaftsforschung. | E. Yildiz & M. Hill (red.),

Nach der Migration: Postmigrantische Perspektiven jenseits der
Parallelgesellschaft (s. 37-48). Transcript.

Schramm, M., Moslund, S.P. & Petersen, A.R. (red.). (2019). Reframing
migration, diversity and the arts: The postmigrant condition. Routledge.

Sharifi, A. (2011). Postmigrantisches Teater: Eine neue agenda fiir die
deutschen Biihnen. | W. Schneider (red.), Teater und Migration (s. 35-46).
Transcript.

Sharifi, A. (2020). Shermin Langhoff: A rebellious spirit in a mainstream theatre.
European Journal of Theatre and Performance, 2, 492-511.

Silent University Stockholm. (2016). «Twice a week is not enough». | F.
Malzacher, A. Ogut & P. Tan (red.). The Silent University: Towards a
transversal pedagogy (s. 84-95). Sternberg Press.

365



Kunstskapte fellesskap

Sternfeld, N. (2011). Memorial sites as contact zones: Cultures of memory in a
shared/divided present. https://eipcp.net/policies/sternfeld/en.html.

Sternfeld, N. (2013). The rules of the game: Participation in the post-
representative museum. CuMMA PAPERS #1,1-7.

von Bismarck, B. & Meyer-Krahmer, B. (red.). (2016). Hospitality: Hosting
relations in exhibitions. Sternberg Press.

Yildiz, E. (2010). Die Offnung der Orte zur Welt und postmigrantische
Lebensentwiirfe. SWS-Rundschau, 3, 318-339.

Yildiz, E. (2015). Postmigrantischene Perspektiven: Aufbruch in eine neue
Geschichtlichkeit. | E. Yildez & M. Hill (red.), Nach der Migration:
Postmigrantische Perspektiven jenseits der Parallelgesellschaft
(s.19-48). Transcript Verlag.

366



	Fællesskabsdannelser i kultureltsammensatte samfund
	Retten til at agere vært uanset herkomst
	Et netværk af platforme
	Skabelsen af forskellige former forsociale fællesskaber
	Gæstfrihed som magtinfiltreret gestus
	Referencer



