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Denne artikel handler om forskningsprojektet «Kunst og sociale felles-
skaber: Synlighed, oprejsning og udsyn», der undersgger betydningen
af kunst med hensyn til at fremme sociale feellesskaber i bygder og byer i
Grgnland. Med afsaet i et fortlebende godt samarbejde med byen Mani-
itsog, som er en del af Qeqgata Kommunia, fandt den praktiske side af
projektet sted netop i Maniitsoq og i bygden Atammik, der geografisk er
syd for Maniitsoq. Projektets formal er at undersege, hvordan fotografi
og kunst kan abne nye perspektiver gennem feelles oplevelser og der-
med styrke, skabe og vedligeholde baeredygtige, sociale feellesskaber i
lokalsamfundene. | artiklen her vil jeg iszer se pé betydningen af to events
med kunst i byrummet: ét event i Atammik og ét i Maniitsoq. Fokus her
ligger pa eventen i Maniitsoq, da det var en del af et forlgb med flere
workshops. De her omtalte events fandt sted i eftersommeren 2019.

De to events handlede om sammen med unge i lokalsamfund i
Grgnland at tage portraetter af byens og bygdens indbyggere. Derefter
blev portreetterne vist i en udenders udstilling. Der blev opstillet et telt
med mulighed for forskellige farve-baggrunde midt i byen og byg-
den - og de unge deltagere tog, under vejledning af billedkunstner og
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kunstnerisk ansvarlig i «Synlighed, oprejsning og udsyn», Tina Enghoff
og fotograf Seren Zeuth, portraetter af de mennesker, der accepte-
rede at blive fotograferet. Det var der rigtig mange af lokalsamfundets
medlemmer, der gjorde, og selve aktiviteten med at tage portraetterne
var en feelles oplevelse for mange midt i byens rum, hvilket fremgik af,
at der ofte var mange tilskuere til fotograferingen.

Metode

| denne artikel vil jeg blandt andet beskrive de to events og pé den
baggrund forsegsvis formulere en teori om, hvordan de bidrog til at
skabe sociale feellesskaber. Det spergsmal, jeg gerne vil give et svar
p3, er: Hvordan kan aestetiske processer i form af portraetter bidrage
til at skabe socialt feellesskab pa disse lokaliteter? Der er tale om to
lokaliteter, nemlig byen Maniitsoq med cirka 2.500 indbyggere og
bygden Atammik med lige under 200 indbyggere. Erhvervsgrundlaget
er isaer fiskeri og fiskefabrik p& begge lokaliteter. De ligger i midten af
Vestgrenland, der historisk set er et omradde med stor kulturel bzere-
dygtighed og udvikling inden for kunst, sprog og uddannelse. De ligger
begge teet ved hovedstaden Nuuk.

Malet her er at skabe viden om lokale feellesskaber, som de udfolder
sig i en konkret proces. Endvidere er mélet at reflektere over, hvordan
feellesskab da kan forstas. Denne refleksion vil ikke fare til generelle
kategorier, men vil fastholde det lokale og det saerlige, som nogle gange
beskrives som «border knowledge» eller «learning from the margins.»'
Det kan fare til en udfordring, idet forskningen og de aestetiske proces-
ser i hgj grad var formulerede udefra i forhold til lokalsamfundet. Der
havde fundet en dialog sted med medlemmer af lokalsamfundet inden
for uddannelse. Der var pa den made opmaerksomhed pé at forsta
de strukturelle og historiske rammer for de unges situation pé de to

1 Almeida mfl. 2019.
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lokaliteter, herunder betydningen af kolonitid samt af at vaere et oprinde-
ligt folk. | denne forstéelse blev det klart, at ogséa begreber som «res-
source-basering», «diversitet» og «empowerment» meget nemt indskri-
ver sig i lineser og modernistisk eurocentrisk udviklingsforstaelse og
medferer andetgerelse og en koloniserende tendens til at vide bedst, at
ville hjeelpe og dermed at positionere de unge som «malgruppe> i stedet
for som agenter for social udvikling og beeredygtige feellesskaber.?

Dette er en udfordring for et projekt som det her beskrevne, og ogsé
for forskning i det. De unge kan meget hurtigt blive til statistister i et for-
Igb, der indskriver sig i en helt anden produktions- og méllogik end de
unges egne forstaelser, visioner og mal. [déen med portreetter opstod
dog ud fra mange mader med unge, bade i Maniitsoq og andre steder -
meder, der fandt sted savel i konkrete workshops som i forbindelse med
forskning. | mange af disse workshops deltog lokale ressourcepersoner
samt studerende fra llisimatusarfik - Grgnlands Universitetet - hvilket
forte til fortsatte overvejelser og dialoger om betydningen af det lokale
og betydningen af at kunne lytte til logikker og forstéelser, der kan
veere langt mere relations-orienterede, systemiske og ikkelinezere end
eurocentriske modernitets-, evaluerings- og baselineforstaelser.

Denne tekst har veeret lang tid undervejs og er eendret mange
gange. | dens oprindelige form var den et forseg péa at formulere en
form for oprgr mod en epistemisk dominans af «coloniality» (koloniseret
bevidsthed), som er en magtfuld forforstaelse af, at viden fra rige, vest-
lige samfund er mest rigtig, mest sand og mest udviklingsorienteret. Det
var et forseg pé at anvende andre erkendelsesformer, herunder mere
visuelle og litteraere former. Jeg oplevede en stor gleede ved at prove
at praesentere empirien i en fabulerende stil, som det ses nedenfor.
Alligevel synes det erkendelsesmaessigt baerende at blive observationer
og interviews med de unge og med de studerende, der deltog. Intervi-
ews er dog ofte blot at give rum for de deltagendes stemmer inden for
allerede afstukne rammer. Der kunne i stedet have veeret foretaget en

2 Fortier & Hon-Sing Wong 2019.
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mere stringent analyse af portraetterne - sammen med de unge gennem
dialog om, hvad de ser i disse portraetter. Dette blev gjort sammen med
studerende pa universitetet, hvilket gav en dialogbaseret forskning.

Udfordringen er at udfere forskning pad méder, der i sig selv skaber
feellesskaber, der er selvbestemmende og frigerende, ikke blot som
bevidsthed, men ogsa som handling i et konkret socialt rum. Teksten i
sin form nu er et forsgg pa at give et svar pa, hvordan eestetiske proces-
ser i form af portraetter kan bidrage til at skabe socialt faellesskab. Dette
svar kunne have vzeret bedre gennem en form for erkendelsesmaessig
dialog med de unge og med lokalsamfundet - som kunne have udfol-
det sig pa kreative mader, der reelt giver rum for andre oplevelser og
handlinger end dem, der positionerer mennesker som informanter. Sa
jeg erkender, at den her anvendte metode har sine begreensninger, men
den har ogsa sine fordele. Den kan diskuteres og maske endda synes
noget tyndbenet som en usikker gang mellem samfundsvidenskabelig
dokumentering og humanistisk indlevelse og oplevelse, uden at nogen
af dem er fert metodisk igennem. En forvirring, en dans pé stedet, men
ogsa et forsgg pa at skabe en anvendelsesorienteret undersegelse, der
prever denne metode, i en erkendelse af at der er behov for ikke blot at
fremleegge resultater i form af opgerelser og tal. Det, der er brug for, er
lokal vidensproduktion, der giver Igsninger pa indtil videre vedvarende
sociale problemstillinger. Viden, der kan ophaeve lidelse gennem at
fremme stottende, deltagende og baeredygtige sociale feellesskaber.
Neerveerende tekst er dermed et forsag pa at beskrive en oplevelse,
baseret pa vedvarende og systematiske observationer, inklusive obser-
vationer af mig selv som observerende.

Denne metode udspringer af en fortvivlelse over, at videnskaben
med dens gode metoder indtil videre ikke har formaet at sikre adgang
til rettigheder, trivsel og feellesskab for alle barn og unge i Grgnland. For
mig at se er dette en bade epistemologisk og metodemaessig udfordring
for en videnskabelig tilgang, hvis den er magteslas og uden betydning
for sikringen af barns og unges rettigheder i en lokal kontekst, herunder
deres rettighed til at vaere en del af et kulturelt og socialt faellesskab.
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Det er endvidere min erfaring, at mange mennesker i Grenland, mig
selv inklusive, er traette af forskere, som kommer udefra for at forske p3,
i og om os, for at dokumentere os, evaluere os, tage billeder af os. Det
er et udefra blik. Et nyfigent, stirrende blik, nogle gange et voyeuristisk
blik, der sager det pirrende, det sensuelle, det anderledes, det eksotiske
og/eller det problemfokuserede og muligvis stigmatiserende. Men for
hvem er forskningen? For forskerne, for dem, der taler om videnskabens
samlende kraft, for dem, der genfinder vestlig tankegang i selv den mest
blomstrende og mangearmede kulturelle mangfoldighed, eller for dem,
det handler om? Meget socialforskning er en méade at stjeele blikket fra
mennesker p3, fra de antagelig ikke-seende subjekter, der bliver objek-
ter for disse udefrakommende blikke. Dette er i dag massivt beskrevet
i hele dekoloniserings-litteraturen s&vel inden for forskning som inden
for litteratur og filmvidenskab.3 Der er nemlig stadig andre blikke uden
for den institutionaliserede forsknings logik. Legende og bevaegelige
blikke. Ikke altid et sékaldt oprindeligt blik, et andetgjort og eksotiseret
blik, men langt oftere et ressourcefyldt og kollektivt blik. Det handler
om at lade disse blikke veere med i forskning og lade forskning bidrage
til, at ogsa singuleere synsvinkler bliver fulgt og lyttet til - og ikke blot
bortfejes i en abstrakt henvisning til kulturel diversitet som et abstrakt
og overbaerende princip, uden at det omseettes til praksis.

Dette handler om at fa selvbestemmelse over blikket, over beskri-
velserne og begreberne. Det er baggrunden for metoden i undersagel-
sen her, der bestér i dialog og deltagende observationer som en feelles
lzeringsproces. | denne proces er jeg jo selv den udefrakommende
forsker, der stirrerind i det lokale liv ud fra min egen logik. Denne posi-
tion kan udfordres, men naeppe negeres ved ikke at undersege de
deltagende. Det er den feelles proces, jeg gerne vil undersgge og forsta,
og netop ikke deltagerne, idet dette hurtigt bliver til en vurdering. Jeg
oplevede endvidere en vis uvilje ved at interviewe disse unge uden at
have noget at give igen i denne proces. Der fandt faktisk interviews sted,

3 hooks 1992.
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men jeg blev opmaerksom p3, at det, jeg fokuserede pa i interviewene, var
leeringsresultaterne af hele processen - for eksempel at blive bedre til at
arbejde sammen, at leere at tage foto med videre. Der var dog ogsa fokus
pa oplevelsen, for eksempel at det var sjovt at deltage. Det var vigtigt

for mig ikke at undersege de unge, men at undersage processen - ud

fra en idé om, at mennesker ikke skal karakteriseres, fordi der deri kan
ligge en vurdering, en evaluering, der er i fare for at klassificere men-
nesker ud fra pa forhadnd bestemte kategorier. Der méa arbejdes videre
med, hvordan forskning kan blive et feelles projekt og dermed ogsé i sin
form kan preeges af de logikker, som de unge bruger. Dette er en meget
grundlaeggende overvejelse over forskning, og hvordan den kan omfor-
mes helt ind i sin logik og dermed falge de unges logikker og pa den
méde tilvejebringe en dybere viden end blot deres synspunkter presset
ind i en allerede dominerende logik. Interviewet kan muligvis forstas som
at give stemme til de unge, men netop at «give» stemme er et begreb,
som klinger feelt af en udefrakommende forskers dominans. De unge har
allerede en stemme - men det er bare ikke sikkert, at det er i interviews,
at den kommer frem. Den er der allerede og skal lyttes til. Jette Rygaard
og Birgit Kleist Pedersen fra Granlands Universitet foretog foto-baseret
forskning sammen med unge i en raekke byer i Grenland, og deres under-
sggelse pegede p, at der, hvor de unge tog over og begyndte at bruge
foto-mediet pa deres egen méde til at vise, hvad der var betydningsfuldt
set gennem deres blikke - og ikke gennem projektets pa forhand define-
rede blik - dér blev der skabt ny viden.* De var inspirerede af Patti Lat-
hers forskningsmetodologi, der handler om at oplase forskerens autoritet
og i stedet for begive sig ad nye veje sammen med de undersagte.®

Rygaard 2008.

Metoden hedder at fare vild - pa engelsk getting lost. Se Lather 2007 og Fothering-
ham 2013. Jeg var i 2004 med til at skrive en bog, der hedder At fare vild sammen,
Berliner, Refby & Hakesberg 2005. Titlen var muligvis indirekte inspireret af Patti
Lathers bog fra 1991, Getting smart: Feminist research and pedagogy with/in the
postmodern, som jeg brugte i metodeundervisning pa psykologistudiet ved Kaben-
havns Universitet.

o s
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| performanceteorier inden for antropologien anses det ikke for nok
dokumentation, hvad folk siger, men man er ngdt til (ogsd) at se, hvordan
de handler.® Dette er iseer vigtigt i en kulturel kontekst, hvor bevarelse
af gode sociale relationer ofte anses for vigtigere end at demonstrere
viden pa bestemte omrader.” Det betyder, at svarene i et interview
mange gange viser mere om den sociale relation i praksis.® Derfor er
metoden i denne undersggelse baseret mest pa observationer.

En fabulerende beskrivelse af kunst
og socialt faellesskab®

Der hgres glade stemmer under himlen i Maniitsog. Langt borte fra
bringer vinden dem med sig, lader dem leve omkring os og hvirvler
dem videre med sig bort herfra, i fejende bevaegelser ud over havet og
langt ind i fastlandets dale, hvor dyrene rejser grer og lytter til ekkoet af
disse fjerne stemmer. Vi hgrer stemmerne pé vej hen mod skolen, der
ligger midt i byen. Da vi kommer naermere, ser vi mange unge, der er pa
pladsen foran skolen - pladsen, hvor der er busstoppested og men-
nesker nogle gange szelger husflid og mattak og andet, der kan skabe

6  Turner1988.

Laugrand & Oosten 2012.

8 Laugrand & Oosten 2012. Laugrand & Oosten beskriver, hvordan nogle zeldre
blandt inuit gerne vil udtale sig om traditionel viden sammen med nogle personer,
men ikke sammen med andre. Der kan vaere mange forklaringer pa dette, men deres
egen er, at det skyldes, at relationen er en viden, nemlig viden om gode relatio-
ner. Dette ses ogsa i tekster om konfliktlesning blandt inuit samt forebyggelse og
behandling af sociale og mentale udfordringer, se Gendron & Hille 2013 og Morris &
Crooks 2015.

9  Dette afsnit kunne med fordel have fremlagt flere kilder til data gennem anvendelse
af en auto-etnografisk metode med tydelige kilder i form af notater eller fotos. Der er
lavet flere videoer om de omtalte events, og disse videoer vil blive analyseret efter-
felgende. Denne analyse vil kunne underbygge mine observationer - men vil ogsa
kunne vise, hvordan disse videoer rummer et seerligt blik udefra og defineret ud fra
mal, der muligvis ikke er deltagernes.

~N
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gleede i livet. Pa skolens facade ser vi en frise, der er ved at fa form. Den
breder sig langsomt, men i stadig bevaegelse, fra hgjre mod venstre
hen over muren, ved at der saettes portreet efter portreet op ved siden af
hinanden. Det er portraetter af mennesker i byen, af barn, gamle, unge
og voksne, der kigger ud pé os fra billederne.

Portraetterne er taget af de unge i skolens 9.-klasser. Derefter har
de lamineret dem, og nu er de ved at szette dem op. Portraetterne viser
mennesker enkeltvis eller flere sammen. De viser sldre og unge og
familier, der sammen kigger ind i kameraet og ud pa alle os, der nu stér
og kigger p3, at frisen langsomt vokser sig leengere. Portraetternes og
vores blikke mades i en oplevet spejling, hvor man et flygtigt ajeblik
svimler ind i en forvirring over, hvem der er portreetterne, og hvem der
ser pa dem.

Ogsé i Atammik blafrede portraetterne i vinden, nogle af dem rev
sig los og flgj i store sveevende buer op mod himlen for derefter igen at
dale sagte ned og lande igen. Nogle af dem blev endda grebet i luften
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af ivrige haender og derefter respektfuldt sat pa plads pa veeggen
sammen med de andre portraetter. Solen skinnede, og selv vinden med
sit skeevvredne ansigt legede med og fik de mange flotte portreetter
bleest pa plads. Der var kaffe og terkager, og en mand lgb i skjorteser-
mer fra sit hus taet ved hen og spurgte solidarisk med hele projektet:
Hvad koster en kop kaffe? Akeqanngilaqg, rébte de unge, den har ingen
pris, den er gratis.

I Maniitsoq blev der spillet polkamusik pa harmonika og violin - og
musikken blandede sig med lyden af stemmer, der anerkendende
kommenterede pa de mange portreetter. Udstillingen blev kort, et
summende moment, en folelse af feelles iagttagelse af hinanden pa
portraetterne og her, lige ved siden af mig, det samme menneske, den
samme familie, i feerd med sammen at se pa sig selv og andre pé por-
treetterne.

Umiddelbare overvejelser over
portreetter og events

Det, jeg ser i de naevnte events, er portraetter, hvor hver enkelt stér frem
med sin szerlige skenhed og styrke, sit saerlige livsudtryk. Der er mange
portreetter af flere sammen, en sgn med sin far, et ungt seegtepar med
deres born, tre generationers kvinder sammen: mormor, mor og datter,
to gode venner, der glade griner ind i kameraet, to bradre, hele arbejds-
holdet fra fiskefabrikken. De teette relationer treeder frem i portreetterne
med stolthed, neerveer og gleede. De genkendes ogséa hos beskuerne,
alle os, der med béde glaede, forbavselse og anerkendelse ser pé por-
traetterne af os selv.

Portreetterne er som naevnt taget af de unge, i hvad vi i projektet
kaldte en fotoautomat, selvom det ikke var det. Det var de unge, der
under vejledning af den deltagende fotograf tog portraetter af byens
og bygdens indbyggere. Det var dermed netop ikke en automatisk
fotoautomat, der mod betaling og med en rusten lyd fravristes et fladt
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pasfoto, som vi kan vise til myndighederne, for at de med ligegyldig
mine kan genkende os og fotoet kan bevise, at vi er dem, som vi tror, vi
er. En portraetteringsproces, der ikke interesserer sig for skenheden i
den portreetterede, for gleeden - eller sorgen - som den portreetterede
viser. Ingen nysgerrighed over det livsglade smil, grernes sonderende
abenhed over for verdens mange lyde, naeseborenes indsugning af
dufte og briser eller dybe smilerynker, der laber som ravnespor fra
gjnene. Et system, der nok ser det saeregne i hvert enkelt menneske,
idet det netop er udseendet, der ger os genkendelige - men ger det pa
samme made som fingeraftryk, der kun studeres for identificeringens
skyld. Vi holdt fast i ordet fotoautomat, fordi det havde en sjov klang,
men det ville vaere bedre at kalde det et fotovaerksted pa gadeplan. De
unge gav udtryk for, at de godt kunne lide betegnelsen fotoautomat,
fordi den var sjov, men at den blev sat i vaerk pa en saerlig made her.
Modsat er portreetterne i Maniitsoq og Atammik. Det vigtige er
kroppens og ansigtets udtryk, vores aftryk i livet, der gar os genken-
delige som szerlige, som betydningsfulde, som levende, alene eller
sammen med andre, som vi holder af, og som holder af os. Her kan
portreetterne forstds som en meddelelse, et mede og en feelles reflek-
sion igennem spejling. Denne refleksion springer ud af en overraskelse
- som den undren, der kan gribe os, nér vi pludselig mader et fodaftryk
i den nyfaldne sne dybt inde i fieldet - indtil vi opdager, at det er vores
fangstfeelles fodaftryk, og vi kigger op og ser hendes ansigt, som var
det forste gang, vi sa det, selvom vi har set det s mange gange for.
Portreetterne mader vores blik, ved at de portreetterede kigger
ind i kameraet. Ikke som pa forbryderfotos, hvor vrede eller bange
gjne modstraebende stirrer ind igennem kameraet og ud i den frihed,
der langsomt lukkes - men som pa familieportraetter, hvor blikket er
naervaerende, opmaerksomt rettet bade mod sig selv i posering og ud
mod den beskuer, der senere i familiesagaens tidslinje skal se portraet-
tet. Det er heller ikke som pa portreetter af politikere, selvudrabte ledere
og andre magthavere, der ofte stirrer bort, skrat ud til siden, hen over
kameraet og ud mod fremtidens vide horisonter, som de vil treekke
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vores blikke med sig mod. Men dérude ser vi intet - kun fravaeret, det,
der ikke er med pa billedet, en imaginzger orden, der lever pa afsavnet,
det uopfyldelige, som nu seges kadeliggjort i dette mod det fierne stir-
rende og mabende menneske pa portreettet.

Portraetterne taget i Maniitsoq og Atammik har en szerlig fylde. De
portreetterede kigger pa os, der kigger pa dem, og der ses gleede og
stolthed.'® Portrastterne er ikke skabt for at imponere. De er ikke simu-
lering og ikke forsagt gjort sensationelle. De er heller ikke et produkt
af fotografens bevidste forseg pa gennem tusindvis af opstillinger og
fotos at finde netop det, der udtrykker det gjeblikkelige, naerveerende
og genuine hos dette menneske pa dets bane gennem livet. Det er et
snapfoto, midt i maengden af tilskuere, forbipasserende, ventende del-
tagere, men det er ikke en serieproduktion, ikke et produkt til konsum i
en markedsgkonomi. Det er heller ikke skabt, for at den portreetterede
aftalt skal repraesentere en idé. Men som en del af eventen er det et
bidrag til at skabe feelles gleede og dermed en felles oplevelse.

Portreetterne &bner for en spejling, som her betyder, at det jo er os
selv, der er pa portreetterne. Der peges, forteelles, grines anerkendende
og tales om portreetterne. Dette kan observeres gennem de aner-
kendende ord, familiers feelles iagttagen af sig selv pa portraetterne,
latteren og dialogen mellem os, der ser pa portreetterne. Vi er pa sin vis
publikum til os selv.

Portraetterne er udtryk for en aestetisk skabelsesproces ved at veere
en fremstilling af et seerligt perspektiv pa menneskene pé portraet-
terne. Dette perspektiv, denne made at blive fremstillet og set p3,

10  Dereringen af portreetterne, der udtrykker tristhed, sorg eller vrede. Det kan skyldes
konteksten og offentligheden omkring sével fotograferingen som den offentlige udstil-
ling af portraetterne. Det kan muligvis ogséa ses som et udtryk for en ofte beskrevet
kulturel tilbgjelighed til gerne at ville gere andre glade - som i meget hgj grad mades i
lokalsamfundene, isaer hvis man selv felger den. Dette kan ses som problemforskyd-
ning og muligvis at skjule felelser i offentlige kontekster. Det kan ogséa ses som en
social ressource. Begge synssaet er antagelig brugbare, idet det er konteksten, der
saetter rammen for, hvornar det er en ressource. En systemisk forstaelse forebygger
en essentialistisk forstaelse af dette faenomen som substantielt i sig selv.
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er, argumenterer jeg for, et produkt af bdde de unges méde at tage
portraetterne pé og de fremstilledes egne valg af udtryk af egne liv og
relationer. | denne proces indgar savel de unge som de portreetterede
- og ogsé beskuerne, os, der ser portraetterne. Som portraetter er der
tale om posering, idet der er en aftale om, at portreettet tages. Det er pa
den made en selvfremstilling, men den sker i en kollektiv kontekst, idet
portraetterne skal udstilles i et offentligt rum - og de portraetterede er
informerede om dette.

Disse portraetter fik mig til at teenke pa engang for mange ér siden,
hvor jeg deltog i aktionsforskning i en institution for anbragte unge.” De
unge kom fra alle egne af landet. En dag gik jeg sammen med en af de
unge og haengte vasketgj op nede i kaelderen. Han stoppede pludse-
lig og stod lidt og kiggede pa mig. S& sagde han: «Kan jeg vise dig
noget?» «Ja», svarede jeg, «<hvad er det?» Han rykkede lidt nsermere og
trak et foto op af lommen og rakte det til mig. Jeg kiggede pa fotoet i
lang tid, dybt fascineret. Fotoet var et sort-hvidt billede af en mand, der
med meget store gjne stirrede ind i kameraet. Billedet var helt tydeligt
taget med blitz, og manden sé ud, som om lysblinket kom bag pa ham.
Fokuseringen - og blitzen - gjorde, at mandens ansigt lyste op midt i
billedet, ligesom i en tunnel med en projekter. Baggrunden var uklar, en
veeg med et markt vindue og en stor gammeldags jagtriffel, der stod
leenet op ad vaeggen. Der sés et uskarpt omrids af to maend, der sad
med siden til, drejet veek fra tunnellens lys. Manden, der séa direkte ind i
lysglimtet, havde kulsort, langt har, der bredte sig ud over skuldrene, og
et langt, tyndt sort skaeg, der voksede helt ned over brystkassen. Den
unge mand ved siden af mig trak mig i eermet. Han spurgte: «Hvad ser
du?» Jeg kiggede pa ham og svarede: «Jeg ser en steerk mand.» «Det
er min farl» sagde han, og hele hans ansigt lyste op i et stort smil. Han
sé glad ned pé billedet og derefter op pa mig igen. «Ataataga,» gentog
han stolt, «<min far.» S begyndte han at haenge vasketgj op igen. Denne

11 Berliner, Refby & Hakesberg 2005.
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association til dette billede kom fra portraetterne i Maniitsoq, da de
synes at kalde pa den samme glaede hos dem, der kigger pa dem.

Faellesskabernes udvikling

| formuleringen af projektet gjorde jeg og Enghoff os overvejelser
over, at feellesskabet har vaeret arenaen for det sociale livs udfoldelse
i Grgnland, ogsa nar der var behov for gendannelse af social balance,
det vil sige orden.' Fer i tiden var der fzelleshuse med &ndemaning og
historiefortaelling om vinteren, og om sommeren var der trommedans
pa klipperne foran husene, sangstsevner og madgaver, der involverede
alle. I dag er en stor del af det sociale livs opgaver lagt ud i institutioner,
hvilket pa nogle omrader har fert til en udhuling af det sociale feelles-
skabs direkte samhgrighed og sociale ansvarlighed. Der er sket en
specialisering og delegering af det sociale ansvar.

Nar de feelles visuelle, sanselige oplevelser falder vaek, kan det blive
sveert at se sin egen rolle i b&de det lokale feellesskab og samfundet
som helhed. Hvis der ikke er muligheder for fzelles oplevelser for alle i et
lokalsamfund, kan nogle fele sig isolerede, lasrevne fra feellesskaber og
socialt rodlgse. Dette seges modvirket gennem en raekke nutidige feelles
oplevelser inden for kunst, sport og foreningsliv, der giver feelles oplevel-
ser og forstdelser — men det feelles foreningsliv er svaert at holde livii dag.

Feellesskab er en social leeringsproces, idet social leering netop er
at se de andre, at lytte til dem, at opleve sammen og at knytte et band
gennem samlende forteellinger. Det ses i den levende historiefortaelling
med fagter og gestikulation og i sangmader, hvor man fer i tiden og nu
igen i dag bruger trommen og sangen til at underholde og til at medes
om. Den sociale leering omfattede far kristendommens indferelse ogsa
at lzse sociale konflikter gennem kollektive mader ledet af angakkoq,
hvilket skabte feelles refleksion i en spirituel, shamanistisk ramme med

12 Se Bagge & Berliner 2021.
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vaegten pé helhed og balance. Alle i de befolkningsmeessigt smé sam-
fund deltog.

| dag er der ikke altid og alle steder lignende muligheder for
1) sammen at se andre perspektiver og virkeligheder, 2) at gore dette
kollektivt gennem fzelles erfaringer og oplevelser og 3) sammen at
skabe og vedligeholde feelles veerdier. Mangel pé social samhgrighed
udtrykkes nogle gange i vold, overgreb, mismod, alkoholmisbrug
og isolation.” Den partielle oplesning af faellesskaber kan forstas
ud fra overvejelser over konsekvenserne af tidligere kolonisering, af
modernisering og af mangel pé social mobilitet og fremtidsudsig-
ter - i forskellig optik.* Alt for mange mennesker i byer og bygder i
Grenland lever med vold og/eller har oplevet vold i deres opvaekst.
Dette forstas i dag meget ofte i en traume-diskurs, der har haft en
tendens til at individualisere. En traumediskurs, der i sig selv patolo-
giserer og ahistoriserer og derved afpolitiserer volden uden at se den
som indlejret i strukturelle forhold og systemisk ulighed.”® Derved
kan volden fgre til magtesleshed og tavshed - i stedet for at fore til
social aktivisme for social retfeerdighed, eget lighed og adgang til
menneskerettigheder og dermed til visioner om det bedre, om livet,
der udfolder sig frit og uden frygt. Over for denne individualiserende
traumediskurs stér en kulturel vilje til feellesskabet. Det ser vi gennem
tidligere erfaringer med feellesskabende psykosociale workshops og
kunstevents i granlandske byer. De unge vil gerne skabe noget bedre
sammen, og de vil gerne dialogen og bidrage til at bygge samarbejde,
omsorg, feelles lzering og fzelles hab. De vil gerne skabe social resi-
liens, det vil sige kapaciteten til sammen at forebygge og overkomme
modgang i livet. Men der er nogle gange behov for feellesredskaber

13 Brandstrup Ottendahl mfl. 2021.

14 Se Rud 2017 samt Departementet for Sociale Anliggender, Familie, Ligestilling og
Justitsveesen 2018.

15 Det er sveert at dokumentere dette ud fra skriftlige kilder, idet det snarere er en
diskurs, der mgdes i dialog med nogle professionelle, i studerendes opgaver og hos
patienter i psykoterapeutiske samtaler.
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til, hvordan vi sammen kan skabe dialog og gensidig glaede. Vi er
nogle gange bundet af fastlagte forstaelser af hinanden - hvor vi ikke
ter naerme os hinanden, fordi vi nogle gange har mgdt aggression,
tavshed, afvisning eller ligefrem vold. Men disse forstéelser er netop
narrativer, typologier, beskrivelser, der kan forandres, udfordres og
omformes igennem sociale beveegelser, der reformulerer, transforme-
rer og styrker re'ttigheder.16

| det perspektiv synes det ikke at give mening at forsté den
samlede proces i forbindelse med udstillingen af de unges portraet-
ter som en addition af individuelle oplevelser. Det var ikke det, jeg
observerede i forbindelse med modtagelsen af portraetterne. Det,
jeg s4, var en feelles oplevelse, dialogen, latteren, kontakten mellem
deltagerne, der alle derved pé forskellig méade blev aktive i eventen.
Det er derved, at eventen med portraetterne kan gere feellesskab som
praktisk handling.

Igennem de sidste ti &r har vi i undersggelser af unges fortael-
linger om, hvad de gnsker af praktiske veerdier i deres lokalsamfund,
hort, at de gnsker mere gensidig respekt, anerkendelse og samarbe-
jde mennesker imellem - det vil sige socialt feellesskab.!” | dag synes
der séledes ofte at vaere en positiv konnotation til begrebet feelles-
skab, som szettes lige med et steerkt socialt netvaerk med gensidig
social stotte og plads til alle. Men feaellesskab kan jo ogsé veekke
associationer til marcherende feellesskaber, dedspatruljer, lynchnin-
ger udfert af en rasende og muligvis bevidst fordummet pgbel,
totalitaere regimers ensretning gennem vold, tortur og henrettelser

16 Desai & Solas 2012, Calma & Priday 2011.

17  Disse undersggelser straekker sig over en arraekke og ligner de erfaringer, som vi
har gjort med de unges begreber for, hvad der kendetegner trygge grupper, nemlig
gensidig respekt, tillid, at lytte til hinanden, anerkendelse, omsorg og gensidighed.
Dette er blevet udtrykt gennem tegninger, skuespil, masker, videoer, sange og felles
refleksioner gennem workshoppene, bade i dette projekt og i projektet Siunissaq,
som der er et taet samarbejde med. Se Tréndheim & Berliner 2017a og 2017b, Berliner
& Hagedorn 2013, Berliner 2012a og 2012b, Wattar, Fanous & Berliner 2012.
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og konsum-rettede massebevaegelser inden for sport, religion og
videre, sdsom tumultagtig eller velplanlagt vold mellem fodboldfans
eller religigse grupper med mere.”® | den grenlandske kontekst er
ulighedspraegede feellesskaber ofte forbundet med utryghed, fysisk
og psykisk vold, udelukkelser, nedgering og forhanelse. Men ud fra
mine observationer samt de unges tilbagemeldinger var der ikke
udtryk for drillerier, han og nedgerelse i forbindelse med portraet-
terne. Det betyder ikke, at der ikke kan veere udfordringer med hen-
syn til at anvende portraetter - og bredere sestetiske processer - til
at bygge feellesskab med. Der var voksne, der meget bestemt sagde
«nej» til at fa deres portreet taget, og andre, der skyndte sig smagri-
nende vaek. En af de unge rev pludselig portraetter ned fra veeggen
under opszetningen, men om det var i vrede eller for sjov, vides ikke.
En opfordring til at seette portraetterne op igen lgste situationen uden
tegn pa konflikt. Det ser ogsa ud, som om nogle af de portraetterede
star frem med mere sikkerhed end andre - men dette er sveert at
konkludere noget ud fra, da beskedenhed stadig opfattes som en
stor dyd. Det var bemaerkelsesvzaerdigt, hvor mange af de unge der
kom med deres familie, foreeldre, bedsteforzeldre, sgskende og andre
familiemedlemmer for at f& taget et portraet sammen med dem. Isaer
de mange mor-datter- og far-sgn-portraetter star frem, men der er
ogséa mange andre kombinationer af flere-generationsportraetter. Jeg
hgrte kun anerkendende kommentarer blandt de unge og voksne, der
var til stede, om disse portraetter.'

18 Som allerede beskrevet af Freud i 1921 en historisk kontekst, hvor netop de
store totaliteere systemer var pa fremmarch som politiske, nationalistiske og
racistiske ideologier, der abenlyst tilstreebte hegemoni og dermed feellesska-
ber, der byggede pa elimineringen af den personlige frihed i stedet for at skabe
vaekstrum for den.

19 Det erigen en tanke veerd, at barn og unge kan veere meget sensitive over for
bedemmelse af deres foreeldre. Det kan anga udseende, status, erhverv, gkonomi
og adfeerd.
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Da jeg sammen med de samme unge, men med et andet team, kom
tilbage to méneder senere for at deltage i en workshop om seksuelle og
reproduktive rettigheder, fik jeg af de unge og af leererne at vide, at der
var rigtig meget mobning imellem de unge.2° Dette forholdt vi os til i
denne workshop ved sammen med de unge at styrke de gode relatio-
ner og prosociale ressourcer, der ogsa var rigtig mange af blandt dem.
Da jeg kom tilbage ni maneder senere, var der ingen mobning.21 De
unge fortalte, at de var blevet mere modige til at fremleegge synsvinkler
og forteellinger og til at «sige frem», som er et godt udtryk for netop
det at udtrykke sig i et kollektivt rum.?2 Disse kapaciteter er givetvis
fremkommet gennem en samvirken mellem de forskellige aktiviteter, de
unges aktive stillingtagen og handlinger, leerernes vedvarende indsat-
ser og lokalsamfundets bidrag. Det er et stort, komplekst system som
udvikler sig og viser, at de aestetiske erfaringer kan skubbe pé en feelles
lzering og @endre performances ved at indga i et system af handlinger

20 Workshoppen var finansieret af Qeqgata Kommune og llisimatusarfik (Grenlands
Universitet) og gennemfart som en del af projektet Siunissaq (fremtid), der har
fundet sted pa skolen i Maniitsoq siden 2017. Den blev planlagt og gennemfort
af psykolog Elena de Casas i samarbejde med kunstner og psykolog Katsi Kleist,
studerende Augustine Rosing og Karen Pape samt en deltager fra foreningen Gron-
landske Bgrn og de unges klasseleerere, Helena Heilmann og Sivert Rosing - og
sidst, men ikke mindst, de unge, der deltog.

21 Denne meget lange tid mellem workshops var forarsaget af corona, der forhindrede
rejseaktiviteter.

22 Egentlig er dette udtryk meget bedre end «at kunne sige fra». At kunne sige frem
peger pa at finde lasninger. Det er en fremadrettet handling, der ogsé omfatter at
kunne sige «nej». | workshoppen om seksuelle rettigheder indgér en aktivitet, der
bestar i, at der rdbes «What do we say to violence?» og svares flerstemmigt og
meget kraftfuldt: «No». Der indgér mange andre udsagn og svar, ogsé positive over
for det, man gerne vil beskytte og holder af. Det interessante er, at selve processen,
handlingen, er fyldt med samarbejde, tillid, sammenhold, integritet, sjov og gensidig
gleede. Der produceres noget i selve handlingen, nemlig feellesskab.

319



Kunstskapte fellesskap

og forstaelser.2 De sestetiske erfaringer kan naeppe sté alene i denne
proces.24 Projektet «Kunst og sociale feellesskaber: Synlighed, oprejs-
ning og udsyn» er et selvsteendigt bidrag, men er netop et bidrag til et
storre systems faelles udvikling. Betydningen og virkningen af projektet
kan ngdvendigvis kun forstds som indlejret i dette starre system.
Forlgbet i forbindelse med portreetterne var dermed indlejret og
processuelt og omfattede et link til en workshop om seksuelle og
reproduktive rettigheder.?® Disse komplekse sammenhaenge kan danne
grundlag for en teori om - og en definition af - social beeredygtighed og
dermed ogsa social resiliens i lokalsamfund, hvilket sker i neeste afsnit.
Portraetterne indgik i en proces, der skabte et faellesskab omkring
oplevelser og refleksioner over sociale relationer. Dette skete gennem

23 Den bzerende idé i projektet er, at zestetiske og psykosociale aktiviteter skal udgere
en helhed. Det vil si at de psykosociale aktiviteter fremmer frigerelse fra fastlasende
diskurser og fremmer frihed til at teenke, opleve og handle pa kreative mader, og de
aestetiske aktiviteter skal omfatte engagement i udtryksformer, der kan belyse feel-
lesskab og social stette pa nye mader og derved skabe handlerum for social hand-
ling. Projektets veerdier omfatter at «gere, som vi siger», det vil si sammen at skabe
det fzellesskab med social statte, som vi forholder os til gennem aktiviteterne. | pro-
jektet «Kunst og sociale feellesskaber» var der fire sammenhaengende workshops
for samme gruppe unge i Maniitsoq, startende med den portraet-workshop, der er
beskrevet her, efterfulgt af en workshop om seksuelle og reproduktive rettigheder,
som blev fulgt af en workshop om huske-bager (<memory books») og en workshop,
der bestod i at seette de unges egne fotos op pé et legeskur i skolegarden. Det
kan vaere en udfordring at skabe helheden, idet de aestetiske aktiviteter kan blive
mélbestemte og produktorienterede, mens de psykosociale aktiviteter tager afsaet
i en lokal procesbaseret lzeringsproces med veegten pé ikke udefra-bestemte mal
og definitioner og rettet mod en deltagerstyret feelles laeringsproces i et dbent
perspektiv.

24 Der blev gennemfert en dialogbaseret undersegelse af, hvad de unge mente, at de
havde faet ud af hele forlabet. Denne undersggelse blev gennemfart som gruppein-
terviews pa kalaallisut/grenlandsk med de unge, varetaget af socialrddgiverstude-
rende fra llisimatusarfik/Grenlands Universitet. Der var to studerende i hver gruppe
med seks-syv unge deltagere.

25 lenanden tekst har jeg reflekteret over forholdet mellem det sansede og det reflek-
sive i kombinationen af workshop og udstilling af portraetter og workshoppen om
seksuelle og reproduktive rettigheder, se Berliner 2021a. Endvidere reflekteres over
forholdet mellem fzellesskab og zestetisk erfaring i Berliner 2021b.
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den direkte oplevelse af at se sig selv og de andre medlemmer i
lokalsamfundet pa portraetterne og en refleksion i handling igennem
workshoppen om seksuelle rettigheder. Dette gav en kropsliggjort
viden gennem oplevelser og handlinger - i farste omgang punktuelt og
situationelt, men ogsé mere vedvarende, som det sés ved, at mob-
ning faldt veek og en anden samveersform opstod (eller fik mere plads).
Omend dette feellesskab er lokalt og kontekstuelt, vil jeg i det felgende
se, hvordan det ligner teorier om feellesskaber andre steder. Denne
sammenligning rummer en risiko for at ville forsta det singulaere og kon-
tekstuelle i en bred ramme af abstrakt viden fra dominerende videns-
centre og dermed til at vide bedre udefra. Det kan ogsa veere en made
at tydeliggere det konkrete pa som et bidrag fra en konkret lokalitet
med bestemte historiske og strukturelle forhold, herunder magtforhold.

Refleksioner over faellesskab

Huvis vi kun definerer feellesskab som konkret og situationelt, s& kan det
ikke forstads som andet end flygtige gjeblikke, hvilket giver et kun van-
skeligt brugbart begreb, fordi det snarere bliver et begreb om flygtighed
end om feellesskab. Men méaske kan vi alligevel finde en definition af
feellesskab gennem en konceptuel refleksion ud fra konkrete eksempler
uden at ville reducere alle disse eksempler til det samme, men snarere
som bidrag til en mosaik om feellesskab. | skabelsen af - og udstillingen
af - portraetterne sa vi, at de unge havde en oplevelse af glaede ved at
skabe og vise disse portraetter. Det var en social glaede, idet den fandt
sted i en social samling. Vi s ogs3, at de unge gav portraetterne til byen
ved at udstille dem, og helt konkret derefter, at de portraetterede fik
deres portraetter med hjem. Feellesskab kan dermed opsta ved at give
noget fra sig til andre. P4 den baggrund vil vi se pa en teori om fzelles-
skab som noget, man giver til, snarere end som noget, man fér af.
Roberto Esposito argumenterer for - med afszet i en noget spids-
findig etymologisk analyse af ord for feellesskab - at feellesskabet
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bestar i en mangel, der giver en forpligtelse til at yde for de andre.?8
Han bygger pa Mauss’ teori om gavegivning, hvor den, der modtager
en gave, kommer i en form for geeld til giveren.27 En geeld, der ikke
blot kan betales i penge, da gaven netop ikke er en vare, men omfat-
ter en anden form for socialt overskud, for magt, til at give og dermed
til at skabe en tilknytning til sig gennem den forpligtelse, der opstar
ved at vaere modtageren. Derved skabes faellesskabet netop gennem
gensidig forpligtelse.

Esposito argumenterer kraftigt imod substantiveringer af faellesskab
som noget, der giver et ekstra bidrag til den individuelle subjektivitet,
idet feellesskab ikke er ejendom, som tilhgrer de subjekter, der forenes i
feellesskabet. Feellesskabet er nemlig ikke et attribut til individet.

Han argumenterer for, at det latinske ord communitas betegner
netop det, der ikke er det individuelle, det «<egne> eller det private. Fzel-
lesskabet begynder der, hvor det «egne» slutter. Han citerer en smuk
saetning: Quod commune cum alio est desinit esse proprium [det, som
deles med andre, ophgrer med at vaere ens eget].

Man kan give og derved skabe feellesskab. | bogen Eskimoisk
festlighed fra 1965 giver Bent Jensen et eksempel. Det foregar i en
bygd - dengang kaldet en boplads - et sted i Nordvestgrgnland.

En mand naermer sig bygden, og inde fra land kan de se, at han

har szeler pa slaeb efter kajakken. Hans kone Igber ned til vandkan-
ten, hvor hun giver sig til at opfere en meget humerfyldt og komisk
gleedesdans med skingre réb og maerkveerdige lyde. Gennem denne
performance bringer hun folk omkring sig, bopladsens samlede
befolkning, til at le og more sig. Der opstéar en munter stemning, af
Bent Jensen kaldet festhumer. P4 denne made modtages fangsten,
der ligesom det gode humer fordeles til bopladsens medlemmer
efter szerlige regler, s alle far.

26 Esposito 2019.
27 Mauss 2001.
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MarieKathrine Poppel har i en indtil videre upubliceret ph.d.-
afhandling vist, hvordan maskulinitet i det ferkristne inuitsamfund blev
defineret ved at kunne forserge og ved at kunne skabe harmoni men-
nesker imellem.?8 Dette var de bidrag, som manden gav, og han kunne
dermed bidrage til at skabe et feellesskab, som ikke var «<hans» men
som var det feelles, bade materielt med hensyn til fede og socialt med
hensyn til social samhrz:righed.29 Poppel argumenterer for, at maend,
der oplever sig selv som marginaliserede i samfundet i dag, netop ople-
ver denne marginalisering, som at de ikke kan bidrage til samfundet.
De kan ikke give til samfundet - og begynder i stedet for at bruge andre
udtryksformer, herunder vold, for at markere en szerlig form for masku-
linitet, der kendetegner de socialt marginaliserede maend. Dette udtryk
anerkendes dog kun som udtryk for maskulinitet blandt andre i samme
position, mens det generelt set ses som et udtryk for svaghed og som
netop mangel pa gavegivning og dermed pa bidrag til at skabe feelles-
skab. Vold fragmenterer og nedbryder faellesskaber. Den giver ikke til
feellesskabet, men tager fra det.

Per Kunuk Lynge beskrev i 2013, hvordan en gruppe af grenland-
ske unge maend kan opleve vanskeligheder i skolen og i forbindelse
med uddannelse i det hele taget. De oplever, at de bliver set som for-
kerte, som problemer snarere end som bidragende, og derfor dropper
de gradvist ud af skolen eller gennemfgrer med meget lave karakterer.
De bidrag, som de kan give, sdésom humor, energi, kreativitet, forteel-
linger og bevaegelse, bliver ikke set som relevante bidrag, og derfor
glider de ud af den seerlige lzeringsproces, som skolen fordrer. De
bliver ikke en del af uddannelsesfeellesskabet, netop fordi de ikke ses
som bidragende.

28 Poppel 2020.

29 Dette kan man i dag betegne social resiliens og social baeredygtighed. Spergs-
malet er dog, om det giver mening at bruge nutidige begreber om andre tider og
kontekster. Muligvis er ordet ataqgatigiit (nogle, der hgrer sammen, ting, der haenger
sammen) bedre til at betegne dette. Jeg kender dog ikke dette ords etymologi og
historie, men ved, at det er en levende del af det grenlandske sprog i dag.
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Ifelge Espositos teori skulle vi hellere give gaver i stedet for i
skolen at give lave karakterer til disse drenge. En gave er en aner-
kendelse af deres bidrag. Derved kan gavegivningens cirkularitet®°
saettes i vaerk gennem en proces, der aldrig nar et endeligt slut-
punkt, men som netop fortsat balancerer ved at skabe fortlabende
mangel, noget, der gleedesfyldt og med overskud skal gives tilbage
med kreativitet og fornyelse frem for gentagelse.31 Birgitte Sonne
argumenterer for, at det gennemgaende tema i inuit’s livsanskuelse
og filosofi er balance i et feellesskab baseret pa deling og udveksling
gennem gavegivning.32

| de grenlandske samfund fgr i tiden var deling - i form af udde-
ling, det vil sige at give - et baerende element i menneskers sam-
harighed.33 Det var tydeligt i fangstdelingen og ogsa i de faelles
forteellinger, der levede ved at blive fortalt videre til hinanden.3*
Samhgrigheden fandtes, som naevnt ovenfor, ogsa i andemaning,
hvor man gennem en kollektiv proces - som udgver eller som involve-
ret tilskuer - segte feelles ansvar for, at balancen i helheden af men-
nesker, dyr og natur kunne genoprettes. | dag, forteeller mange unge
os, er der stadig en hgj grad af samhgrighed. Men de forteeller ogs3,

30 Erfaringsbaseret vil jeg argumentere for, at denne cirkularitet ikke er alment
geeldende. Dette bygger jeg pa erfaringer fra en reekke lande med hgj grad af
okonomisk og uddannelsesmaessig ulighed og steerkt hierarkisk social struktur
med henvisning til <klasse» og «race». Nar systematiseret filantropi sker som en
vedvarende bevaegelse, som ofte i fastlagte relationer, fra de mere velhavende og
privilegerede til de mindre velhavende og mindre privilegerede, sé omfatter det ikke,
at de sidstnaevnte skal gengaelde gaven. Der er muligvis en forskel pa dette inden
for familierelationer og ikke-familizere sociale relationer. Men méske er gengael-
delsen at finde i, at netop uligheden fortszetter. Det er muligvis den gave, der gives
tilbage.

31  Netop denne metode har vi udviklet sammen med de unge i projektet Siunissaq
og derefter i neerveerende projekt, «Kunst og sociale feellesskaber». Metoden tager
afsaet i gavegivning med inspiration fra Marcel Mauss 2001. Se Berliner & Enghoff
2019 og Berliner, Enghoff & Molbech 2016.

32 Sonne 2017.

33 Tréndheim 2010.

34 Sonne 2017.

324



Portreetter, fotografi og feellesskab i en grenlandsk kontekst

at der nogle gange mangler gensidig respekt mellem mennesker. De
forteeller om, at man kan veere hard mod hinanden, grine ondskabs-
fuldt af andre og vurdere hinanden bade fordomsfuldt og nedge-
rende.® Dette betyder ikke, at der her er en fortaelling om den gode
fortid og den onde nutid, men snarere, at der er forskellige perioder,
og at der er en levende kultur omkring de unges kendskab til, hvad de
finder godt og i @vrigt retfeerdigt i samfundet og i de lokale feellesska-
ber, samt hvad de finder hardt og uretfeerdigt. Ogsa tidligere var der
en staerk forstéelse af dette, hvilket viser sig tydeligt i myter og sagn,
hvoraf rigtig mange handler om uretfaerdighed og i mange tilfselde
om, hvordan gode faellesskaber kan deemme op for det uretfeerdige
og skabe gode rammer for feellesskab.36

| dag er den institutionelle statte til mennesker, der lever under soci-
alt uretfeerdige forhold, for ofte individualiserende, diagnosticerende
og behandlende. Derved kommer feellesskabets kollektivt helende
kraft til at blive overset snarere end at blive brugt som en vigtig vej til
at skabe mental trivsel og social resiliens. Deltagelse i feellesskaber
og derigennem at have social statte er veldokumenteret som grundla-
get for trivsel, prosocial adfeerd, lzering og udvikling. Omsorgssvigt er
grundlaeggende set mangel pa social stotte. Derfor er behandlingen
af den kollektiv, gennem at (gen)etablere og vedligeholde social stette,
sikkerhed og tryghed, tillidsfulde relationer, samarbejde og dialog.
Dette kan kun ske kollektivt, idet det handler om mellemmenneskelige
relationer.

| en artikel fra 2015 beskriver Marika Morris and Claire Crooks, hvad
der er betydningsfuldt i forebyggelse af selvmord blandt mennesker i

35 Tréndheim & Berliner 2017a og 2017b.

36 Rink1875/2014. MarieKathrine Poppel viser i sin ph.d.~afhandling, hvordan disse
fortzellinger ofte var »gendered«, og at uretfserdighed og vold mod kvinder var langt
mere accepteret end uretfeerdighed og vold mod maend, Poppel 2020.
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Inuit Nunangat (Inuits hjemlande).3” Det gor de ved at se pa den «gra»
litteratur, der findes blandt terapeuter og hjeelpere blandt inuit. Med gra
litteratur menes manualer og guidelines, der ikke er udgivet pa akade-
miske forlag, men som kan findes pa nettet, eller som cirkulerer blandt
- og bruges af - socialrddgivere og andre behandlere med en baggrund
i inuitkultur og -sprog. De fandt 17 publikationer, der var skrevet af en
inuk, en inuit-organisation eller udgivet af en inuit-regering (et lokalt
selvstyre). Publikationerne skulle bygge pa omfattende viden fra dialo-
ger med mennesker i inuit lokalsamfund eller skulle sammenfatte viden
og praksis fra inuitradgivere og helbredere. De finder, at der i alt dette
materiale er en tydelig tendens til at leegge vaegt pa styrker og relationer
(og kompetencer i at opbygge gode relationer) samt pa betydningen af
deltagelse i lokalsamfundet, herunder i szerlig grad vigtigheden af, at
unge og ldre deltager sammen. De ser dette som en modsaetning til
en «vestlig» behandlerkultur, der leegger veegt pa problemer, lidelse og
sygdom og @nsker at behandle disse gennem diagnoser, individualise-
ring og en afhaengighedsskabende behandlerkultur.

Fra Sapmi beskriver Alexis Anja Kallio og Hilda Ldnsman, hvordan
man i kunstuddannelser kan identificere, udfordre og finde alternativer
til social hierarkisering og mental kolonisering (coloniality, det vil sige
identificering med den koloniserede position).38 Kunsten kan bidrage
til genovervejelser over 1) samisk filosofi om gavens betydning, kaldet
attaldat, 2) anerkendelse af betydningen af sammenhaeng og helhed
og 3) betydningen af lzering, der ger en forskel. Disse tre centrale
overvejelser er alle dele af centrale samiske veerdier om sammen-
haeng og gensidighed. Dette ser de som en alternativ vej i forhold til

37 Artiklen tager afseet i, at selvmordsraten er langt hgjere blandt inuit, end den eri det
ovrige Canada. Den tager udgangspunkt i, at selvmordsraten méa ses i et historisk
perspektiv, der omfatter en koloniseringsproces, der fortsaetter i dag med en under-
trykkende assimilering af inuit i en dominerende canadisk kultur. Selvmordsraten var
11935 meget lav, estimeret til tre pr. 100.000 - men den steg dramatisk en genera-
tion efter koloniseringen, sa den nu er 11 gange hgjere end i det gvrige Canada.

38 Kallio & Lansman 2018.
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kunstuddannelser, der optager elever og studerende gennem udveel-
gelsespraver og gennem eksaminer og stopprever udelukker mange
unge ansggere fra at deltage. Kallio & Lansman argumenterer for, at
samisk filosofi tilbyder et alternativt blik pa, hvordan man kan skabe
abne feellesskaber med gensidighed og helhed. De fokuserer iszer pa
muligheden for at kunne give den gave, det er at skabe musik og give
den til andre i samfundet. Rauna Kuokkanen beskriver det samiske
begreb attaldat, der oprindeligt betegner at give, at tilfgje noget, at
skabe, og som i dag bruges til at betegne et talent, der er betroet én,
og som skal bruges til feelles glaede.®? Det szerlige ved den samiske
forstaelse er, at disse talenter ikke skal bruges i konkurrence, men at de
eksisterer for at blive delt med andre. Den samiske forstéelse er, ifalge
Kallio & Lansman, at talentet ikke blot er noget, man har, men at det er
noget, som man giver. Talent er at give noget til feellesskabet. Kunst

39 Kuokkanen 2005.
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er en gave, der deles med hinanden og med det storre feellesskab i
samfundet. Det er vigtigt at udvikle og statte individuelle talenter, men
dette kan ikke adskilles fra betydningen af at give og dele kunsten for at
bidrage til opfyldelsen af andres gnsker om gleede i feellesskabet.

Igennem disse formuleringer af attaldat kan dualismer mellem indi-
vid og feellesskab ophaeves og dbne for en mere kompleks forstaelse af
individuel og kollektiv subjektivitet i skabelsen af vores feelles kontekst.
Modsaetningen mellem det individuelle og det kollektive ophaeves som
diskursiv forstaelse, idet det individuelle handlerum ses som indlejret i
det kollektive som en oplevelse, en helhed, der ikke bestér i en sam-
virken, en addition af individuelle handlinger, men som er en helhed af
disse. Dette kollektive kan ses i oplevelsen af en koncert, hvor denne
ikke kan beskrives som en addition af de mange individuelle oplevelser,
men netop er en feelles oplevelse, et faenomen, der ikke kan beskrives
fyldestgarende gennem hvert individs beskrivelse af egen oplevelse.
Ligeledes kan det individuelle handlerum ikke ses som fragmenteret fra
den sansede og sociale verden, som det indgér i. Det er denne indsigt,
deri dag har fort til at tale om positionshed (positionality) snarere end
personlighed og ligeledes til begrebet subjektivering ud fra en bestemt
kontekst, defineret som helheden af materiel, social og diskursiv situ-
ering. Disse formuleringer om kollektivitet og individualitet er nok blot
mader at gentage formuleringen om, at helheden er mere end sum-
men af delene - men ogsa et forseg pa at formulere, at delene er mere
end subtraktioner fra helheden. De er netop dele, det vil si udsnit af en
sterre helhed.

Kallio & Lansmans teori om denne helhed, den feelles kontekst, kan
fa os veek fra essentialistiske forstaelser af oprindelige folks kultu-
rer ved at abne for en mere kompleks forstaelse af «<andethed» som
diversitet. Denne forstaelse skal ogséd omfatte begrebet inklusion, der
alt for ofte defineres af magtfulde, essentialistiske diskurser i uddan-
nelsesinstitutioner. | stedet ma inklusion ses som en tilblivelsesproces,
der handler om relationer. Ogsé talent, kreativitet og sestetiske udtryk
ber gentaenkes som relationer. Kallio & Lansman henviser til Elizabeth
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Ellsworth, der ser lzering inden for arkitektur og kunst som en proces,
hvor kroppe, folelser, sted, tid, lyd, billeder, erfaringer og historier
udvikler sig gennem omveje i form af hukommelse, begaer, frygt, lyst,
overraskelse og nyformuleringer.*® Denne relationsforstaelse betyder,
at vi ma se samisk kunst som hverken statisk, historisk eller eksotisk,
men som aktivt bidragende til den sociale livsverden for de mennesker,
som den gnsker at veere en gave til. De neevner, at dette ogsa ma geelde
kunstuddannelse, og vi kan fgje til, hvis vi felger argumentationen, at
det ogsé kan gaelde enhver brug af zestetiske processer til at skabe
feellesskab med. Det understreger, at feellesskab er en aktiv proces
snarere end en feerdig bygning.

Det norrgne ord samfundr beted oprindeligt sammenkomst,
idet dets sidste led er fund, der betyder made, egentlig det at finde
sammen. At finde sammen er en vedvarende proces, der omfat-
ter at vise respekt, have forstaelse og udfere samarbejde. Dette
sker konkret og dermed pa et sted, a place, der er bade geografisk
og tidsbestemmeligt. Ifzlge Leigh Patel og mange andre teorier kan
denne konkrethed forstyrre den koloniserende diskurs’ indskrivning af
universale sandheder og veerdier, der preesenterer sig som almene og
«steds-lose»™ Det betydningsfulde i vores undersagelse af kunst og
feellesskab er, om gavegivningen som feellesskabende ngdvendigvis
mé veere konkret og stedlig, eller om den ogsé kan vaere abstrakt og
alment. Er det en gave til konkrete, levende mennesker et bestemt sted,
eller kan det veere en gave til mennesker som abstraktion, det almene

40 Ellsworth 2005.

41 Patel 2016. Patel er en amerikansk forsker, der undersgger forholdet mellem
uddannelse, kolonisering og ulighed. Se ogsa McKegg 2019, Hernandez-Carranza,
Carranza & Grigg 2021 og Gatwiri mfl. 2021. Det er et paradoks, at teorier om den
koloniserende diskurs og den koloniserede bevidsthed, pa engelsk coloniality, i sig
selv opererer med meget abstrakte begreber om netop behovet for det stedlige, det
lokale, det, der taler fra oplevede livsverdener, fra greenselandet i forhold til netop
den abstrakte, koloniserende videnskab. Der synes at veere indbygget en kontrapro-
duktivitet i dette eller en underlig parallelproces, hvor selve kritikken reproducerer
det kritiserede.
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menneske? Min argumentation her er, at portreetterne i Maniitsoq og
Atammik var en gave til konkrete mennesker, stedligt og kontekstuelt
- og at det derved gav et lokaliserbart og konkret indhold til begrebet
medmenneske, der her er et bedre begreb end borger, der i dag er ble-
vet abstrakt og synes at have lgsrevet sig fra feellesskab og dermed fra
gensidig gavegivning og er blevet til et nyliberalistisk styringsobjekt.*?

At give gaver gennem brug af talent skaber en feelles oplevelse,
der er at finde sammen, en sammenkomst og en refleksion. Dette er
betydningen af en proces, som jeg kalder feellesskabs-aestetik, der
ikke adskiller, udveelger, udelukker, men giver en fzlles oplevelse, der
forpligter til feellesskab.

Kallio & Lansman har ogsa en overvejelse over, at al segte leering
forstyrrer fastlaste, hegemoniske forestillinger og dermed bringer os
ind i en discomfort-zone. Over for idéen om leering som «optgning> af

42 De Lissovoy 2018, Jamieson mfl. 2020.
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fastfrosne forestillinger eller brydning af «<normaliseringer> i diskurser
efterlyser for eksempel Noah De Lissovoy og Joris Vlieghe en «tings-
orienteret» paedagogik, der ikke lasrevet handler om bevidstgerelse,
men om konkret handling i et human-nonhuman netvaerk.*3 Jeg kalder
et sddant netvaerk for en formation, der her konkret rummer foto,
event, samveer, blik, portreetter, byrummet, vinden og mange andre
vedvarende eller flygtige bidrag til helheden. Det er i formationen som
aktiv handling, at leeringen lever, ikke i zoner, men i balancer. Den her
beskrevne erfaring fra portreetudstillingerne er, at zestetiske processer
kan forstyrre, gribe, engagere pé méader, der kan pévirke hele forma-
tionen. Men at denne udvidelse pr. definition skal omfatte en personlig
eller social discomfort-zone, er ikke overensstemmende med disse
erfaringer. Den synes snarere at veere lystfyldt, forundrende og fuld
af glaedelig overraskelse.** Det kan kun ske ved et naervaer, en kon-
kret event, et sted, en tid, en feelles oplevelse. Pointen her er, at netop
dét skete gennem de ovenfor beskrevne events med portraetter. Det
almene begreb om borger blev pludselig konkretiseret, det vil sige san-
seligt, fysisk, naervaerende, lokaliseret og bergrende i al sin synlighed.
Det er vigtigt at fastholde, at de aestetiske processer er en meget
vigtig del af dette, men at de ikke i sig selv skaber disse transfor-
mationer. Det er en gammel debat, om kunst i sig selv kan forandre
verden, og her kan blot gives et konkret, stedligt og kontekstuelt svar
pa dette: Kunst, her aestetiske erfaringsprocesser, kan skabe grobund
for forandring, der da kan blive til egentlig transformation i forbindelse
med psykosociale aktiviteter, der er forankrede i de lokale ressour-
cer blandt de unge og i lokalsamfundet. Det er gennem den reflek-
sive og performative proces, der finder sted i skolens magde med de
unge og i de psykosociale workshops' aktiviteter, at de unge skaber

43 De Lissovoy 2018, Vlieghe 2018.

44  Selvfolgelig kan zestetiske processer ogséd omfatte fordomme, perversioner, over-
skridelser og grusomhed eller det uhyggelige, der opstar ved at gere det hjemlige,
det kendte, fremmed og ukendt.
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baeredygtige sociale transformationer. Det er dér, netveerket styrkes.
Kunsten ger dette visuelt naerveerende og giver i vores tilfeelde kon-
krete erfaringer med aestetik som en helhed af vision og feerdighed

- som derefter kan gentages, videreferes og geres til konkret social
aktion i handlinger blandt de unge, i lokalsamfundet, i skolen og i de
psykosociale workshops. For bade de unge og de studerende, der
deltog i workshoppene, var det ikke betydningsfuldt at opdele forlabet
i sestetiske erfaringer og i psykosociale aktiviteter, idet disse udgjorde
en helhed, en formation.

De unge naevner videre, at det var sjovt at deltage i de aestetiske
erfaringer, og at der var gode oplevelser undervejs i workshoppene,
bade i de sstetisk fokuserede aktiviteter og i de psykosociale aktivite-
ter.*® Det var spaendende at lzere forskellige faerdigheder, omfattende
bade sociale kompetencer og konkret kunnen inden for foto. Pa den
made var proces og resultat sammenfaldende, idet erfaringerne i selve
workshoppene var en udferelse i praksis af den form for faellesskab,
som blev beskrevet af de unge som det, der kom ud af workshoppene.
Der er sammenfald mellem det, der leeres, og méaden, det geres pa.

45 Den baerende idé i projektet er, at zestetiske og psykosociale aktiviteter skal udgere
en helhed. Det vil si at de psykosociale aktiviteter fremmer frigerelse fra fastlasende
diskurser og fremmer frihed til at taenke, opleve og handle pa kreative mader, og de
aestetiske aktiviteter skal omfatte engagement i udtryksformer, der kan belyse feelles-
skab og social stette pa nye mader og derved skabe handlerum for social handling.
Projektets veerdier omfatter at «gere, som vi siger», det vil si sammen at skabe det
feellesskab med social stette, som vi forholder os til gennem aktiviteterne. | pro-
jektet «<Kunst og sociale feellesskaber» var der fire sammenhaengende workshops
for samme gruppe unge i Maniitsoq, startende med den portraet-workshop, der er
beskrevet her, efterfulgt af en workshop om seksuelle og reproduktive rettigheder,
som blev fulgt af en workshop om huske-bgger (<kmemory books») og en workshop,
der bestod i at saette de unges egne fotos op pé et legeskur i skolegarden. Det kan
vaere en udfordring at skabe helheden, idet de aestetiske aktiviteter kan blive mél-
bestemte og produktorienterede -mens de psykosociale aktiviteter tager afseet i en
lokal procesbaseret laeringsproces med vaegten pa ikke udefra-bestemte mal og defi-
nitioner og rettet mod en deltagerstyret feelles lzeringsproces i et dbent perspektiv.
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Eftertanker - at se sammen og se hinanden

Baggrunden for projektet var et gnske om at undersgge kunstens
aktive rolle i at skabe socialt beeredygtige feellesskaber sammen
med unge i Grgnland i byer og bygder. Metoden med foto, hvor
netop blikket tilbagetages, sammen med psykosocial leering er én
méde at foretage en s&dan undersggelse pa. Gennem fotoudstyret
og mulighederne for at udtrykke sig gennem dette bliver der skabt
aestetiske oplevelser i lokalsamfundet. Disse oplevelser er feelles og
er noget, som de unge giver til lokalsamfundet i en form for feelles
gavegivning, idet de unge jo ogsé er medlemmer af lokalsamfundet.
Det er de unge, der traeder frem som skabere af disse oplevelser, der
skaber feellesskab. Gavegivningen skaber feellesskabet, der dermed
pa sin vis faktisk er gaven.

Som vi s tidligere i artiklen, s& skabes marginalisering ved at
fratage bestemte unge muligheder for at yde til gavn for lokalsam-
fundet. Det er derfor seerdeles vigtigt, at alle de unge, isaer dem, der
har leert at se sig selv som positionerede som udenfor, magteslese
og forkerte, deltager aktivt i hele processen, i dette tilfeelde portraet-
terne. Dette er en udfordring, idet mange projekter reproducerer en
stigmatisering af bestemte unge som forkerte - iseer hvis der i pro-
jektet arbejdes frem mod et bestemt produkt eller en bestemt slags
praedefineret fremskridt (det vil sige en udefrakommende definition
og dermed evaluering af de unge). Det var ogsa en udfordring i dette
projekt, fordi pa forhand definerede mal kan forhindre det at lytte til de
stemmer og udtryk, der med et muligvis stigmatiserende udtryk kaldes
marginaliserede steder og positioner. Det virkelig oppositionelle blik*®
bliver s& ikke blikket i portreetterne, men de kan meget nemmere
ses som konstruktive og visionzere samt sggende og til tider endog

46 Med et udtryk fra bell hooks, der handler om blikket hos den undertrykte, der stirrer
tilbage mod undertrykkernes blikke. Et blik, der er i opposition til at sla blikket ned,
men i stedet mader beskuerens og evaluatorens blik. Se hooks 1992.
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galgenhumoristiske og befriende i ordets bredeste betydning i de
abne, ikke malrettede processer i de psykosociale aktiviteter. | disse
processer kan alle give til faellesskabet, endog nogle gange ved blot
genergst at vise problemernes omfang her og nu.

Hvordan kan vi undgé at reproducere marginalisering gennem en
projekt-logik, der er bestemt af udenforstdende? Denne overvejelse
angar bade forskningen og de eestetiske udtryk, der ligeledes helt
grundleeggende set blev praeget af de udefrakommende workshop-
facilitatorers planlaegning og billedsprog. Derved blev ogsé veerkernes
isceneseettelse, det vil sige portraetternes praesentation, preeget af os
som udefrakommende. Derved blev der skabt en god proces - men
ogsa lukket af for de unges egne udtryksformer og muligvis vilde
kreativitet ad helt andre baner og mulighedsrum. Dette kan lede tanken
hen pa écriture féminine, der netop har beskrevet kvindelig litteratur
som ganske anderledes end logo- og fallocentriske udtryksformer - og
vi stér stadig med en nysgerrighed efter, hvad de unge kunne - og kan
- skabe af udtryk, méske endda af portreetformer, hvis de seettes fri af
pa forhand givne logikker bragt ind i deres verden af udefrakommende.
Pa trods af denne observation af ulighed i selve deltagelsen i skabelsen
af portreetterne sa viser de som produktion dog stadig feellesskabet
som gleede, der dermed bliver en vigtig veerdi og en vigtig leftestang i
selve den feellesskabende proces. Fzellesskabet er ikke abstrakt, det er
konkret gavegivning, det er social handling.

Portraetterne bliver til sestetisk erfaring og synligger oplevelser af
sammenhold, tillid, venskab og forbundethed - som sa far en konkret,
stedlig og praktisk betydning gennem en opfelgende psykosocial
workshop om sociale handlinger, der bade viser og skaber refleksion
over, hvad der er godt for mennesker (med Bent Flyvbjergs*” henvis-
ning til Aristoteles’ formulering). | denne helhed eksisterer ogsé videns-
produktion som en seerlig form for handlingsorienteret videnskab. Det
er en kunst-feellesskab-videns-formation, der oplgses, hvis vi praver at

47  Flyvbjerg 2009.
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analysere den i dens dele: kunst for sig, faellesskab for sig og viden for
sig. Hvis vi ger det, mister vi blikket for det, der er lysten, beveegelsen,
produktivkraften i den. Og nar vi mister blikket, mister vi ogsa enga-
gementet i den, og dens formative kraft ophgarer. Derfor er fotografiet
vigtigt, iseer portraetfotoet, idet det generobrer blikket generelt og blik-
ket pa os selv i seerdeleshed.

Om dette sa er kunst, er et spergsmal. Det er aestetisk erfaring og
oplevelse, og det er community art. Det er social handling og dermed
aktion. Portreetterne viser, at sestetiske processer kan bruges til at
udtrykke en verden, hvor anerkendelse, omsorg og gensidig respekt
er synlige, kaldt pa og skabt. P4 den made kan de vise os, hvad det
betyder at veere menneske med social anerkendelse og samhgrighed.
Det er feellesskabende kunst, men det kan muligvis udvikles til at blive
kunst, der beerer os ud over, hvad vi allerede ved, abner for indsigter og
nyteenkning, der ikke er teenkt og beskrevet pa forhand, og som abner
for at se sammenhaenge mellem politik, strukturelle forhold, undertryk-
kelse og frigerelse set med de unges eget blik, egne visioner, egne
dremme og egne handlingsmuligheder, pé det sted og i den situation,
hvor de lever. Portraetterne er feellesskabende aestetik, der muligvis kan
udvikles til kunst, der udfordrer tabuer, skaber nye visioner, bryder med
kendte tankebaner og viser mangfoldige sider af det at vaere menneske,
situeret i bestemte sammenhaenge og med muligheder for at skabe nye
billeder, nye (re)praesentationer, nye former for deltagelse. Det fael-
lesskabende kan videreudvikles til kunst, der reflekterer det vaerende
pa en nyteenkende méade, der genskaber det vilde, det ubgjelige, det
smukke og underfulde lige midt iblandt os her i livet, hvor vi stari denne
seerlige by eller bygd, fastholdt i vores forstaelser gennem diskurser,
materialitet og sociale formationer, institutioner, erhvervsforhold og
ulighed i adgangen til rettigheder og livsmuligheder.

Denne artikel har vist, hvordan eestetiske udtryk kan bruges til at
skabe feellesskab gennem en faellesskabs-zestetik, en feelles oplevelse
med et szerligt fokus pé social stette og anerkendelse. Endvidere har
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den vist, at dette méa ske lokalt og stedligt, og at faellesskab ikke er en
abstrakt kategori, men konkrete handlinger.

Artiklen har ogsa problematiseret, om det feellesskab, der blev vist
i det konkrete projekt, er et udtryk for de unges forstaelser og egne
logikker, eller om det er et forestillet feellesskab, der er defineret gen-
nem selve mediet og processen med at skabe portraetter.

Den har papeget de helende og feellesskabende kreefter, der alle-
rede findes i lokalsamfundet, og som har en seerlig kontekst og form
i de grenlandske bygder og byer, hver for sig og ogséd sammen, men
her er veegten pa det konkrete og stedlige. Denne helende kraft kan
ligge bag oplevelsen af succes i portraetprojektet, idet dette projekt i
séa fald kobler sig pa denne helende kraft. Feellesskabet opstar gen-
nem deltagernes muligheder for at give. Og muligvis kunne en teori
om fragmentering af feellesskaber, det vil sige ikke feellesskaber, blot
sammenstimling, tage afszet i, at systemlogikker som en seerlig slags
neokolonialisme forhindrer de helende kreefter i de stedlige og levende
lokalsamfund i at tage over og forholde sig aktivt formende og omfor-
mende til de strukturelle og systemiske forhold, som lokalsamfundet
lever under.

Endelig har artiklen pa den ene side peget pa behovet for at udvikle
lokalt forankrede forskningsmetoder, der reelt lytter til de unge og il
lokalsamfundet og ikke blot reproducerer deres egen logik pa4 domi-
nante mader, der marginaliserer og overser lokalsamfundets egne
feellesskabende logikker.

P& den anden side har artiklen dbnet for at udvikle kunst og sociale
feellesskabsprojekter pa mader, hvor kunsten bliver til kreative, ikke
forudbestemte og ikke mal- og produktdefinerede udtryk, der kan
skabe rum for radikal nytaenkning og &bne helt nye veje for visioner,
forstéelser og frihed og derved udfordre strukturel og systemisk under-
trykkelse og ulighed.
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