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Introduksjon: Produktiv friksjon

Av Melanie Fieldseth, Hanne Hammer Stien, Jorunn Veiteberg

Gjennom & zoome inn pa hva kunst og estetiske praksiser gjer, og hvor-
dan de virker i mgte med offentligheten, inviterer vi med boka Kunst-
skapte fellesskap til en samtale om hva fellesskap i og rundt kunsten
er og kan vaere.! Vi spar: Hvilke former for fellesskap og fellesskaps-
forstaelser preger ulike kunst- og kulturoffentligheter, og hva slags
offentligheter bidrar til at det dannes nye former for fellesskap blant
publikum, deltagere, utevere og skapere? Boka vektlegger kunstens
offentlige side og meteplassene som oppstéri og rundt hendelser som
kunsten skaper. Denne innrammingen har pavirket hvilke kunstformer
og perspektiver pa fellesskap bidragene til boka tematiserer. Artikkel-
samlingen begrenser seg imidlertid ikke til profesjonell kunstutevelse
og kunstfeltets egne arenaer, men retter ogsa blikket mot estetiske
praksiser som utfolder seg innenfor kulturen i en bredere forstand.

Nar vi likevel beholder begrepet «kunst> i tittelen pa boka, er det for

& anerkjenne hvordan vendinger mot kroppslig eller sanselig erfaring,
deltagelse og offentlighet, for & nevne noe, har utvidet og endret hvor-
dan kunsten gjeres, og hvordan vi tenker og snakker om den.

1 Formuleringen «kunstskapte fellesskap>» har vi hentet fra artikkelen «Mellom fel-
lesskapt kunst og kunstskapte fellesskap: En sosiologisk analyse av kunstneres
erfaringer fra LevArt og Park.prosjektet» i denne boka.
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Kunstskapte fellesskap

Ideen om at kunst skal behage individuelt, har dype ratter i den
filosofiske estetikken, men allerede far modernismen ble en slik
forstaelse satt pa spill av kunsten selv. Det handlet ikke lenger alene
om at kunsten skulle tjene den individuelle tilfredsstillelsen, men
kunsten skulle ogsa «fa noe til  skje, eller sette noe i bevegelse».?
| Opplosningen av det estetiske (2021) beskriver filosofene Stéle
Finke og Mattias Solli hvordan en estetisk betraktningsmate pa den
ene siden kan bidra til & snevre inn eller hindre oppmerksomheten pa
betydninger og overganger mellom kunst og levd liv. P4 den andre
siden peker de pé hvordan kunsten selv hele tiden holder oppe forbin-
delsene til verden utenfor sin egen sfeere.

Her naermer vi oss en tilbakevendende problemstilling bade innen-
for den filosofiske estetikken og innenfor kunsten. Er det den estetiske
erfaringen som skal gis oppmerksomhet nér vi naermer oss kunst, eller
ma kunsten forstas ut fra sine forbindelser til hverdagslivet og samfun-
net og ut fra sine sosiokulturelle virkninger? Nar vi i denne boka ser
naermere pa kunstskapte fellesskap og fellesskapsforstéelser, er dette
ikke en motsetning. De tett sammenvevde og mer lgselige relasjonene
mellom kunst, hverdagsliv og samfunn er ikke sgmlase, men det er
nettopp i de friksjonene som oppstar i sammenfgyningene mellom
dem, at vi mener det er produktivt & undersgke hvordan kunstskapte
fellesskap og fellesskapsforstaelser kommer til uttrykk. Fordi kunstnere
ogsa selv gjer disse forbindelseslinjene eksplisitte i sine praksiser, blir
denne undersgkelsen seerlig relevant.

Innenfor en rekke kunstfelt har sosiale praksiser og publikums-
deltagelse blitt mer utbredt.2 Denne vendingen sammenfaller med
tiltagende kritikk mot strukturelle mekanismer i samfunnet som har
undertrykkelse som konsekvens, szerlig i vestlige land. Det blir stilt
spgrsmal ved hvordan definisjonsmakt sa vel som reell makt uteves,

2  Finke & Solli 2021: 14.
3 Se blant annet Jackson 2011, Bishop 2006, Blom 2007, Bourriaud 1998/2007 og
Desai 2002.
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og av hvem. Forbindelseslinjene mellom imperialisme, kolonialisme
og kapitalisme gjores her eksplisitt, og dette har kommet til uttrykk i
protestbevegelser som Black Lives Matter og Occupy-bevegelsen,
urfolks’ rettighetskamp, klimaaktivisme og kampen for LGBTQ-
rettigheter. Den bredere samfunnsutviklingen bergrer ogséa kunsten.
Det gir artiklene mange eksempler pa.

Rapporten Understanding the value of arts and culture, som det
britiske forskningsradet for humaniora og kunst ga ut i 2016, papeker at
studier av kunstens betydning og verdi i samfunnet ma ta utgangspunkt
i det enkelte individs opplevelser og erfaringer.* Av szerlig relevans for
boka var er at rapporten argumenterer for betydningen av empiriske
studier og humanistiske og kunstfaglige forskningstradisjoner nar
spersmél om kunstens samfunnsmessige betydning skal undersgkes.
Metodisk har vi latt oss inspirere av at rapporten understreker behovet
for et metodemangfold som trekker pa bade samfunnsvitenskapelige
og humanistiske tilnaerminger. Artiklene i denne boka representerer en
slik bredde og er basert pa forskning som har foregatt tett pa forskjell-
ige estetiske praksiser, kunsthendelser og kulturelle arenaer i Norden,
med mal om a frembringe mer kunnskap om hva kunst gjer og hva kunst
kan. Utgivelsen er tverrfaglig og gjenspeiler pa den méten hvordan
kunstens rolle, betydning og verdi i samfunnet er undersekt og studert
innenfor bade samfunnsvitenskapelige og humanistiske fagtradisjoner.
Som boka viser, fatter forskere med ulik faglig forankring interesse for
ulike sider ved de kunstneriske fenomenene de studerer. Der noen borer
dypt inni kunsten og de estetiske praksisene, interesserer andre seg
for kunsten og de estetiske praksisenes kontekster, eller relasjonene de
etablerer eller bygger pa. Noen ser pa sosiale relasjoner i stort, mens
andre holder seg tettere pa en avgrenset hendelse eller arena.

Boka er delt inn i tre deler: Fellesskap som ambisjon, Fellesskap
som praksis og Fellesskap under forhandling. Slik rammes bidrag-
ene inn av begreper som star sentralt for forskningen, og som viser

4 Crossick & Kaszynska 2016: 21-23.
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at fellesskap trer frem pa minst tre forskjellige méter i bokas artikler:
som en uttalt ambisjon gjennom kunstneriske prosjekter og politiske
satsinger, som et verdisett som erinnlemmet i utevelsen av konkrete
kunstpraksiser og uttrykksformer, og som menings- og erfaringsbry-
tinger som kjennetegner demokratisk offentlighet. Dette er selvfelgelig
en forenkling fordi artiklene ogsé viser at fellesskap som virkeméate og
virkning glirinn i hverandre.

Sosial praksis, deltagerorientering
og opplevelseskultur

De sosiale praksisene som fra 1990-tallet har vokst frem i kunst-
feltene, vektlegger i stor grad samarbeid, deltagelse og produksjonen
av relasjoner. | den senere tiden har den sosiale kunsten ogsé vektlagt
relasjoner mellom mennesker og det som er annet-enn-menneskelig,
det veere seg planter, bakterier og materialer. Det 8 komme sammen

- fellesskapsdannelser - forstas her som et formbart, kunstnerisk
materiale, og kunstnerne som forholder seg til disse tendensene,
beveger seg ogsd i starre grad enn tidligere ut av kunstinstitusjonene
og over i ulike samfunnsfelt der de kan virke sammen med andre. De
utfolder seg i skoler, fengsler og sykehus, eller de har flyttet ut i parker,
gater og nabolag for a lage kunst i samarbeid med ulike grupperinger
og i samarbeid med organisasjoner og foreninger.® Det som karak-
teriseres som en sosial vending i kunsten, har ogsa blitt omfavnet av
kunstinstitusjonene. Parallelt har institusjonene internalisert makt-

og institusjonskritiske perspektiver i sitt arbeid.® Det pavirker ikke
bare hvilke kunstneriske og estetiske praksiser de engasjerer seg i

og presenterer, men ogsa institusjonenes presentasjonsformer og
formidlingsstrategier - og deres mate a forholde seg til publikum pa.

5  Sefor eksempel Lacy 1995/1996.
6  Jonvik mfl. 2020: 17. Bishop 2006: 198.
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Selv om de kunstneriske og estetiske praksisene som denne boka
tar for seg, ikke alene ma forstas som sosiale, er den sosiale vendingen
et bakteppe for det som undersgkes. Et annet bakteppe er at en de-
differensiering, eller av-inndeling, har funnet sted som har gjort skillene
mellom kunst og andre samfunnsfelt og sektorer mindre tydelige. En
oppmykning mellom ulike kunstarter, sjangre og medier har skjedd
parallelt, og roller og oppgavefordelinger i kunstfeltet har endret seg.”
Kunstnere inntar oftere andre roller i tillegg til & veere utevende og ska-
pende, det kan vaere som fasilitator, forsker, aktivist, pedagog, kurator,
formidler, planlegger eller kritiker. Publikum pa sin side bidrar til & iverk-
sette eller gjennomfere kunsten ved a ta pa seg rollen som samtale-
partner, hdndverker, poet, student, medmusikant eller parolemaker.

En interesse for det performative, hva kunst gjor, og hvordan kunst
virker, har motsvarende fatt fotfeste innenfor kunstteoretisk tenkning
som ogsa denne bokas ulike problemstillinger er inspirert av. Det ma
nettopp ses i sammenheng med en vending mot deltagelse og kropps-
lig eller sanselig opplevelse og innebeerer en forskyvning fra hva et
kunstverk viser frem eller handler om, til hvilke erfaringer eller virkninger
den produserer.8 Kunsthistoriker Camilla Jalving er en avdem som
omtaler kunstverk som handlinger og retter blikket mot den begiven-
heten som mgatet mellom verk og betrakter er? Oppmerksomheten
pa hva kunst gjer, preger likeledes teoridannelse innenfor teaterviten-
skap, musikkvitenskap og litteraturvitenskap og pavirker bade hva det
forskes p4, og hvilke spgrsmal som stilles.”°

Digitaliseringen av kulturen og endringer i medievaner har bidratt til
at det har oppstéatt en diskusjon om nye former for deltagelse og delta-
gerdemokrati i bred forstand." Kulturforsker Jutta Virolainen hevder at

7 Jonvik mfl. 2020: 11.

8  von Hantelmann 2014, Larsen 2006.

9  Jalving 2011: 25.

10  For en oppsummering av denne utviklingen, se Berg 2020, Berg 2019, Ruud 2022

og Kuusela 2018.
1 Swiss & Burgess 2013, Delwiche & Henderson 2012.
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dette har pavirket bade nordisk og europeisk kulturpolitikk. Hun viser
til at deltagerperspektivet i gkende grad gis oppmerksomhet, og at
kulturell diversitet og muligheten til & ivareta og utvikle egen identitet
og kultur er blitt vektlagt i kulturpolitikken den senere tiden."

Ut over tendensen til & forstad og behandle det sosiale som et form-
bart, kunstnerisk materiale, er det kunsthistoriker Dorothea von Hantel-
mann kaller opplevelseskunst, en relevant tendens for det vi under-
soker i denne boka.”® Med opplevelseskunst sikter von Hantelmann
til at det har oppstétt en forskyvning fra kunstverket som «objekt> til
den prosessuelle kunstopplevelsen. Metodisk mener von Hantelmann
det gjor at kunsten ma undersgkes situasjonelt og relasjonelt fordi
meningsdannelse bade er pavirket av hvordan kunsten trer frem innen-
for en spesifikk romlig eller diskursiv kontekst, og i relasjonene som
oppstar mellom kunsten og publikummet.

Felles for tendensene som er beskrevet her, er at publikum dras inn
pa nye mater og i sterre grad enn tidligere, bade i iverksettelsen og for-
midlingen av kunsten. Det pavirker nedvendigvis méten kunsten og de
estetiske praksisene skaper, men ogsa utfordrer fellesskap og felles-
skapsforstaelser pa. Vendingen mot deltagelse og mot opplevelse har
ogsa veert kritisert. Kritikere av opplevelseskunsten er opptatt av at den
fungerer fragmenterende fordi den vektlegger den subjektive, estetiske
erfaringen.* Kritikere av en sosialt orientert kunstpraksis peker pa sin
side pa at det & legge til rette for og skape sosiale relasjoner mellom
deltagere i gyeblikket ikke nedvendigvis trenger & veere et gode - hver-
ken pé kort eller lang sikt.® Deteren tosidig kritikk som det er nadven-
dig & ha i bakhodet nér en leser bokas artikler.

12 Virolainen 2016: 72-74.

13 von Hantelmann 2014.

14 Se for eksempel Pedersen 2021.
15 Se for eksempel Bishop 2004.
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Friksjonsfylte fellesskap

Med fremveksten av sosiale medier har det oppstatt onlinefora der de
som deltar, mener det samme og utelukkende forsterker eget verdisyn,
sékalte ekkokamre. Det er ikke denne formen for fellesskap som blir
utforsket eller fremhevet i denne boka. Begrepet fellesskap ma heller
ikke forveksles med et anske om & fremelske enighet og konsensus.
I antologien Kunst og konflikt. Teater, visuell kunst og musikk i kontekst
viser teaterviter Siemke Bohnisch og musikkpedagog Randi Margrethe
Eidsaa til sosiologen Lars Laird lversens kobling mellom «uenighets-
fellesskap» og demokratisk samhandling.' Han hevder at ideen om
verdifellesskap, det at det finnes konsensus om et felles verdigrunnlag
for et samfunn, underkjenner betydningen substansiell uenighet har for
at demokratiet skal kunne fungere.” Produktiv og legitim uenighet kan
bidra til & skape og utvikle fellesskapene vére, store som smé, og det
ma vi gi rom for. Hvis kunsten skal fungere som «sosiale kontaktsoner»,
ma den ogsa etablere muligheten for brytninger og uenighet.”® Slike
spenninger kommer seerlig til syne nar kunsten vender seg mot det
sosiale, opererer i en bredere offentlighet og beveger seg ut av kunst-
institusjonen.”® A apne for reell medvirkning eller pavirkningskraft hand-
ler samtidig om mer enn gode intensjoner og en invitasjon til & delta.?°
Uenighet, eller dissens, er ogsa et ngkkelbegrep i filosof Jacques
Ranciéres estetiske, politiske og pedagogiske filosofi. For Ranciére er
dissens et mangefasettert begrep som viser bade til politisk menings-
bryting og til kunstens mulige virkning.?! Estetikk, her forstatt som
inndelingen av det som kan sanses, omfatter ogsa politikken. Maten
det sanselige er delt inn p§, bade i politikken og i kunsten, dirigerer

16 Bohnisch & Eidsaa 2019.

17 Iversen 2014.

18 Nielsen i denne boka.

19 Kester 2006, Kwon 1997: 85-110.
20 Ringsager & Boeskov i denne boka.
21 Bale 2008/2012: 217.
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blikket vart og herselen var og gjer at noe trer frem og blir synlig og
harbart, mens noe annet trer tilbake og blir usynlig og stumt.?? Det
pavirker videre hva som kan tenkes, og hva som kan betraktes som
mulig og umulig.

«Politikk er egentlig ikke maktutevelse og maktkamp. Det er en kon-
figurasjon av et spesifikt rom, inndelingen av en bestemt erfaringssfeere,
av objekter som defineres som felles og som er gjenstand for felles
beslutninger, av subjekter som anerkjennes som i stand til & betegne
disse objektene og diskutere dem», skriver Ranciére.? Samfunnsinsti-
tusjonene sgrger ifalge ham for en selektiv oppdeling av samfunnet og
bidrar til at noen grupper favoriseres, mens andre grupper marginalise-
res. Den ekte politikkens oppgave er derfor & konfrontere samfunnets
institusjoner med det som er fremmed for dem, det som ikke kan ses og
heres, og derfor det som det ikke tenkes eller snakkes om.?* Det kan
forst skje ved at likhet gjeres til en forutsetning for inndelingen av det
sanselige, slik at alle har lik mulighet il & bli sett og hert.?®

| forbindelse med at Ranciére introduserer likhetsprinsippet, trekker
han inn kunst. Han hevder at kunsten er politisk fordi den utfordrer hva
det er mulig & sanse og forestille seg ved a skape erfaringer som bryter
med oppdelingen av samfunnet, og som skaper friksjon.?® Kunst har
potensial til & dele inn det materielle og symbolske rommet pé nye og
andre mater. Sann er det ogsé med mange av de estetiske praksisene
og kunstuttrykkene som undersgkes i artiklene i denne boka. De kunst-
skapte fellesskapene og fellesskapsforstaelsene som de estetiske
praksisene og kunstuttrykkene holder frem og skaper, far noe til & skje
og skaper tidvis en dissens, som igjen gjer at deltagerne far mulighet
til & praktisere og forestille seg andre og nye mater & leve sammen pa
ogsa utenfor kunsten - ikke bare i gyeblikket, men ogsé pa lengre sikt.

22 Ranciére 2000/2007:92.

23 Ranciére 2004/2008: 536.

24  Johansen 2018.

25 Johansen: 2018. Ranciére 2004/2008: 237.
26 Ranciére 2004/2008: 536.
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Fellesskap som ambisjon

Bokas ferste del, Fellesskap som ambisjon, &pner med en begreps-
gjennomgang og presenterer deretter tre artikler som alle analyserer
konkrete prosjekter og institusjoner som har til hensikt & bidra til opp-
levelser av samvaer, samhold og tilherighet. Apningsartikkelen til sosio-
log Aksel Tjora gir oss en teoribasert innfering i fellesskap som begrep
og sosial realitet sett fra et sosiologisk perspektiv. Artikkelen bygger pa
hans bok Hva er fellesskap? og drefter hvordan solidaritet, integrasjon,
sosial interaksjon, identifikasjon, arbeid og fysisk naerveer kan forstas
som aspekter ved fellesskap.?’ Han ser i seerlig grad pa sosial interak-
sjon og fysisk naerhet og drgfter disse dimensjonene i perspektiv av
estetiske praksiser og arenaer for kunst.

| «Polyfoni og latente feellesskaber i Sydhavnen» utforsker kunsthis-
toriker Ditte Vilstrup Holm de mangfoldige aktivitetene som fant sted
som en del av kunstprosjektet Summende Sydhavn, som foregikk i den
kgbenhavnske bydelen Sydhavn hgsten 2020, midt i koronapandemien.
Holm har funnet teoretisk inspirasjon hos antropolog Anna Lowenhaupt
Tsings teori om hvordan fellesskap trer frem gjennom lokale relasjoner
mellom bade mennesker og ikke-menneskelige aktgrer. Med utgangs-
punkt i Tsings teori beskriver Holm relasjoner generelt som porgse og
organiske og peker pa hvordan de dermed unndrar seg faste kategorier
og modeller. | stedet har relasjonsdannelse en slags «smitteeffekt» pa
fellesskap. Fellesskap tar form som et resultat av nye mater og eksister-
ende relasjoner som upaaktet «forurenser» og endrer hverandre.

Ideen om at fellesskap blir skapt gjennom deltagelse, ligger til grunn
for artikkelen «Musik og feellesskab pé tveers». Med utgangspunkt i
musikkpedagogiske og musikkantropologiske forskningstradisjoner
undersgker musikkantropolog Kristine Ringsager og musikkviter Kim
Boeskov aktivitetene til Goldschmidts Musikkakademi i Kgbenhavn,
en institusjon for musikkundervisning som har som ambisjon & skape

27 Tjora 2018.
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fellesskap og vennskap pa tvers av sosiale, religigse og kulturelle skille-
linjer. Ved & analysere hvordan musikalske fellesskap konstitueres pé fire
adskilte, men likevel samhandlende nivaer - musikalsk og sosial interak-
sjon, forestilte fellesskap, kulturell identifikasjon og institusjonell forank-
ring, tegner Ringsager og Boeskov et komplekst bilde av hvordan musi-
kalsk aktivitet skaper sosiale handlinger og virkninger som kan fungere
bade inkluderende og ekskluderende overfor de unge deltagerne.

| artikkelen «Borgernaer kunst i ‘udsatte’ boligomrader» peker
kulturviterne Birgit Eriksson, Anne Mette Winneche Nielsen, Anne
Scott Sgrensen og Mia Falch Yates pa to politiske logikker for kunst
og kultur som inngar i byutviklingsprosesser. Den ene beskriver de
som en velferds- og demokratilogikk som fremholder kunst og kultur
som et allment felles gode. Den andre logikken er instrumentell og gjer
kunst og kultur til redskaper myndighetene kan ta i bruk for & fremme
integrering i boligomrader som trenger et sosialt laft. Artikkelen under-
soker sammenstatene mellom de to logikkene, slik de har utspilt seg
i konkrete kunstprosjekter i Veerebro Park i Gladsaxe, Stengérdsvej i
Esbjerg og Gellerupparken i Aarhus. Forfatterne undersgker hvordan
faktorer som midlertidighet, tilhgrighet, medbestemmelse og deltag-
else pavirket prosjektene, og hvordan prosjektene virket innenfor de
respektive beboermiljgene.

Fellesskap som praksis

De fire artiklene som presenteres under overskriften «Fellesskap som
praksis», tar oss inn i vidt forskjellige omgivelser hvor kunstnerisk
utevelse skaper grobunn for sosiale fellesskap. Sosiologene Made-
leine Varang, Tor Anders Bye, Katrine Larsson, Gaute Skrove og Aksel
Tjora, danser og antropolog Valentina Martinez Mariscal, og kunstner
og kurator Anne-Gro Erikstad tar oss til Levanger og prosjektet LevArt,
som ble initiert av kulturenheten i Levanger kommune i 2005. LevArt
vokste frem innenfra kommunen selv, men med en arbeidsform basert
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pa kunstneriske og kuratoriske premisser som var uavhengige av kom-
munens administrative og politiske bestemmelser. Denne spesielle
maten & forene lokal tilhgrighet og kunstnerisk arbeid pa kommer til
uttrykk gjennom kunstnerdrevne prosjekter som blant annet jobber
med borgerskap, deltagelse, offentlighet og stedsidentitet. Tittelen

pa artikkelen, «<Mellom fellesskapt kunst og kunstskapte fellesskap:

En sosiologisk analyse av kunstneres erfaringer fra LevArt og Park.
prosjektet», avslgrer forfatternes interesse for skjeeringspunktet mellom
kollektiv medskaping og fellesskapsdannelse. Begrepet «allmenning»
er sentral i analysen som ser naermere péa kunstneres erfaringer med

a delta i LevArts trearige initiativ Park.prosjektet.

| «<Deltagarkultur som estetisk praktik: En studie av streetdanssce-
nen i Oslo» dpner musikkviter Mats Johansson deren til streetdans-
studioet Subsdans. Med utgangspunkt i et omfattende intervjumate-
riale undersgker han streetdans som en deltagende estetisk praksis
med iboende kunstneriske, sosiale og pedagogiske verdier knyttet til
samhold, inkludering og involvering. Johansson bringer inn sparsmal
om agens, deling og eierskap, og forholdet mellom tradisjon og indivi-
duelle uttrykk, for & berike forstaelsen av estetiske og sosiale dynamik-
ker innad i miljget.

Litteraturviterne Louise Manster, Hans Kristian Strandstuen Rustad
og Michael Kallesge Schmidt undersgker diktopplesning som kunstne-
risk praksis og de nye poetiske matestedene, bade fysiske og digitale,
som har oppstéatt rundt uttrykksformen. Forfatterne leser disse mote-
stedene i perspektiv av fremveksten av «en udadvendt og kollektivt
orienteret begivenhedskultur» som ogsa har inntatt samtidslitteraturen.
Artikkelen «Ti teser om digtoplaesninger og feellesskaber» fremsetter
nettopp ti teser om diktopplesning og hvordan denne poetiske praksi-
sen inviterer til interaksjon, respons, samskapelse og fellesskap.

Skoler og barnehager er arenaer for lzering og fellesskap. Som
musikkpedagogene Tiri Bergesen Schei og Anne Haugland Balsnes
viser gjennom «Godhetsdiskursen om sang i barnehage og skole», har
sang tradisjonelt vaert en integrert del av hverdagen pé disse arenaene.
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Dette har imidlertid endret seg. Sang som felles aktivitet og estetisk
erfaring har tapt terreng, og sang som fag er ikke lenger prioritert i
leererutdanningen og laereplaner. Forskningsmaterialet som artikkelen
bygger p3, viser samtidig at positive holdninger til sangens betydning,
en tro pa dens sosiale kraft, er vedvarende bade i skoler og barnehager.
Denne «godhetsdiskursen» om sang, som forfatterne kaller det, er
gjenstand for analyse i artikkelen.

Fellesskap under forhandling

De sma og store fellesskapene som danner seg i og rundt kunsten, er
ikke ngdvendigvis harmoniske. Det kan dreie seg om sameksistens til
tross for, eller til og med pé grunn av, uenighet eller konflikt, eller endog
om 4 raske i maktdynamikker for & sette i gang endringer i kunsten og
samfunnet. Vi avrunder artikkelsamlingen med & tematisere «Felles-
skap under forhandling» gjennom fire artikler som undersgker hvordan
fellesskap kan skapes gjennom kunstneriske prosesser som setter
forskjellige verdier, virkelighetsoppfatninger og verdensanskuelser
under diskusjon.

| artikkelen til kunsthistoriker Mathias Danbolt, antropolog Britt
Kramvig, pedagog Hannaellen Guttorm og leder for kulturavdelingen
i Sameradet Christina Haetta, «@velser i sameksistens: Kunstneriske
fellesskaps(for)handlinger pé kulturfestivaler i Sdpmi», star begrepet
searvedoaibma sentralt. Dette nordsamiske begrepet lar seg ikke
direkte oversette til norsk eller andre nordiske sprak. Forfatterne
beskriver det som et aktivt begrep som endrer forstaelsen av felles-
skap fra noe som eksisterer, til noe som gjeres og skapes. Et vesentlig
poeng ved a introdusere begrepet er & utfordre ideen om at det er mulig
a gjore direkte oversettelser mellom norske og nordiske majoritets-
erfaringer og -forstéelser og samiske verdensanskuelser, uten at noe
gar tapt pa veien. Med searvedoaibma skaper de ogsa en forbindelse til
begrepet «postkoloniale gyeblikk» som betegner hvordan spenninger
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oppstar nar ulike praksiser og forstaelser stater sammen. Ved &
betrakte fellesskap som friksjonsfylt handling og forhandling ser de
neermere pa hvilke roller samiske kulturfestivaler spiller som visnings-
steder for samisk kunst og som sosiale og kulturelle bindeledd i Sapmi.

Psykolog Peter Berliner tar oss med til de grgnlandske lokalsamfunn-
ene Maniitsoq og Atammik. Utgangspunktet for «Portreetter, fotografi
og feellesskab i en grenlandsk kontekst» er en undersgkelse av hvordan
fotografi og kunst kan bidra til & styrke, skape og vedlikeholde baere-
kraftige sosiale fellesskap i lokalsamfunn i Grenland. Kolonialisme og
undertrykkelse av granlenderes levesett og kunnskapssystem er et
vesentlig bakteppe for Berliners forskning, som foregar tett pa lokal-
miljgene og uteves med empati for innbyggere og deres livssituasjoner.
Forskningsprosjektet som artikkelen bygger p3, «Kunst og sociale
feellesskaber: Synlighed, oprejsning og udsyn», ble gjennomfert i
samarbeid med billedkunstner Tina Enghoff. Artikkelen er illustrert med
fotografier som ble tatt i samarbeid med deltagerne i prosjektet og
signert i fellesskap som @Siunissagq.

Kulturviter Sabine Dahl Nielsens bidrag, «Forhandlede feellesskaber
i samtidens kulturelt sammensatte samfund: Sandi Hilals Al Madhafah/
The Living Room» undersgker hvordan kunstprosjekter kan skape
«sosiale kontaktsoner» som rommer de komplekse samtalene om iden-
titet, tilherighet og maktforhold som preger samtidens mangfoldige
bymiljger. Nielsen utforsker hvordan Sandi Hilals kollektive og kollabo-
rative kunstprosjekt Al Madhafah/The Living Room etablerer rom for
slike samtaler gjennom det Nielsen betegner som en radikal form for
gjestfrihet. Et sentralt analytisk perspektiv er «postmigrasjon». Begre-
pet retter oppmerksomheten mot hvordan migrasjonsprosesser fordrer
nye mater & bygge og definere fellesskap p4, som bryter med nasjonal-
statens kategorisering av borgere ut fra hvilke band de har til landet.

| «<Hyperteatral og paradoksal uenighetsdramaturgi> inviterer
teaterviter Siemke Bohnisch oss med pa en dramaturgisk analyse av
Sleserikommisjonen av Traavik.info, et scenekunstprosjekt som er
omstridt i norsk offentlighet. Béhnisch undersgker hvordan prosjektet
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utvikler en «uenighetsdramaturgi» ved & intervenere i motstridende
fellesskapsformasjoner, og hvilke virkninger som oppstar. Til grunn for
den dramaturgiske analysen ligger en samfunnsanalyse som fremhever
uenighetsfellesskap som en forutsetning for demokratisk samhandling.
| trdd med dette argumenterer Bohnisch for at teaterkunstneren kan
innta rollen som en uenighetsarkitekt: en som skaper og bidrar til ram-
mer for meningsbrytning i samfunnet.

Som artiklene i denne boka viser, er fellesskap skjore konstruk-
sjoner. Nar vi er inkludert og faler tilherighet, mister vi dessverre raskt
evnen til & oppleve betydningen av dem, og hvordan det foles & sta
utenfor. Vi har ikke alltid klarsyn nok til & identifisere hvilke premisser
fellesskap bygger pa. Ved & undersgke og sette ord pa hvordan felles-
skap trer frem bade i og rundt kunsten, minner artiklene i denne boka
oss pa at det ikke kan tas for gitt. Faren for denne tatt-for-gittheten er
pa mange mater fellesskapets sterste problem. Det er en utfordring vi
meter ikke bare i hverdagslivet, men i aller hoyeste grad ogsa i kunsten
og kulturpolitikken.
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